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<MISION CUMPLIDA?

Manana 28 habra con-
cluido, oficialmente, la
desafortunada segunda
fase del gobierno mili-
tar y comenzara otra
que, no por civil, ten-
dra que ser necesaria-
mente mas beneficiosa
para el pueblo. Con o
sin Morales Bermudez,
con o sin militares, el
pueblo tendra que se-
guir dando la batalla
en pro de sus derechos
y de la conguista de
mejores condiciones de
vida. ‘““Mision cumpli-
da”, senalé la semana
pasada Morales Bermu-
dez refiriéndose a su
mandato; y se expreso
asi considerando que
él, como presidente de
la republica, habia
cumplido la mision
que alguien le habria
encomendado. Pero,
jquién o quiénes ha-
bian encomendado es-
ta delicada mision a
quien hoy nos deja co-

mo presidente para ra-
tirarse a la vida privada
y dedicarse —como ha
declarado— de lleno a
su vida familiar?

No fue el pueblo pre-
cisamente quien se la
encarg6. No fue el pue-
blo —mi lo sera ja-
mas— quien puso en
sus manos un poder
que no le correspon-
dia. Fue el ejército, esa
institucion antipopular
a la que algunos auli-
cos de-la llamada revo-
lucién peruana se atre-
vieron a calificar de

“pueblo en armas”. ;A

quiénes se referian
ellos como “pueblo en
armas”? ;A los oficia-
les que dirigen la repre-
sion, que controlan el
aparato represivo del
Estado y que crecen
entre negociados su-
cios y torpes manejos?
.0, por el contrario, a
los soldados levados
contra su voluntad y
que hacen abandono

Una opinion

AGUSTIN HAYA DE
LA TORRE, sociblogo,
dirigente del Partido
Comunista Revolucio-
nario (Trinchera Ro-
ja), miembro funda-
dor de la UDP y dipu-
tado por la provincia
de Lima.

LA OPINION DE
LA SEMANA

Hoy domingo, el Con-
greso aprueba la ley de
amnistia politico labo-
ral. Varios miles de tra-
bajadores podrin vol-
ver a sus puestos. El
movimiento popular sa-
be que esto no es un
regalo caido del cielo.
Anos de sacrificio y de
lucha han conseguido
esta medida. Las ma-
sas desde julio de 1976
devolvieron golpe por
golpe las agresiones de
la dictadura militar, De
alguna manera, la rea-
pertura constitucional
es un resultado indi-
recto de ese proceso.

Eso lo saben los parti-
dos de la derecha. Por
ello, aunque la izquier-
da no haya obtenido
una aemplia representa-
cioén parlamentaria, co-
nocen el potencial so-
cial que tiene tras ella,

Seguramente querrdn
congraciarse con el pue-
blo los que aspiran a
domesticarlo con el
Jjuego  parlamentario,
Sin despreciar el uso
Gz esta tribuna legal
para defender las Ii-
bertades democriticas
¥y las reivindicaciones
populares, sabemos
que la tarea fundamen-
tal serd la de fortale-
cer los instrumentos
que permitan al prole-
tariado y al pueblo tra-
bajador conquistar el
poder.

Que la emancipacion
de los trabajadores serd
obra de los propios tra-
bajadores, es algo_que
en América Latina se
ha vuelto leccion coti-
diana de la historia. Ni-

de sus actividades pro-

ductivas como hom-

bres para ponerse al
servicio de estos pode-
res que atentan contra
el pueblo? Si alguna
mision ha cumplido el
ejército —y Morales
Bermiidez en su nom-
bre— hasido, justamen-
te, la de detener la
marcha ascendente del
pueblo hacia sus obje-
tivos de justicia, Desde

'este punto de vista,

quien podrd tomarle
cuentas y premiarlo no
serd, precisamente, el
pueblo peruano, sino
el imperialismo, que es
el amo a quien han es-
tado sirviendo tanto el
ejército como institu-
cion en estos ultimos
cinco anos, como el ge-
fior Morales Bermudez,
general retirado y poli-
tico, esperamos, irrepe-
tible.

LOS QUE CUMPLEN
EN BOLIVIA

caragua, Bolivia y El
Salvador nos enserian
que el camino a la li-
bertad no es unl "o
de rosas. Allf estd . ur-
cia Meza para aclarar-
nos, en nombre de la
miseria politica del fas-
cismo, cuales son los
limites de la democra-
cia que los monopolios
toleran. Otra vez son
también los imbatibles
mineros de Siglo XX
los que alzan la voz
combatiente de la clase
obrera y quienes nos
enrostran los errores
causados® por las ilu-
siones electorales.

Si los gorilas ain son
capaces de desangrar a
nuestros hermanos en
Bolivia, el futuro em-
pieza a construirse en
Nicaragua y abrirse pa-
so en El Salvador. El
pueblo supo encontrar
el camino del poder,
como aquellos qu asal-
taron El Moncada, un
26 de Julio que quedé
grabado para siempre.

Asi como Morales
Bermidez ha cumplido
la mision que los agen-
tes del imperialismo le
encargaran, otros mili-
tares latinoamericanos,
como él, estan cum-

pliéndola con la mis-

ma efectividad en otras
partes. El caso de El
Salvador es clamoroso.
El de los paises del
cono sur latinoameri-
cano, indignante. El de
Bolivia, terrorifico.

Ante una pregunta de
un redactor de nuestro
diario en el aeropuerto,
una hija del ahora pre-
sidente de Bolivia, ge-
neral Garcia Meza, res-
pondié con una grose-
ria. Pareceria que la ra-
zon y la palabra son
enemigos irreconcilia-
bles de la brutalidad
fascista, una bru-
talidad contagiante
que asumida, incluso,
por quienes, segun el
arquetipo que nos im-
pone la cultura burgue-

sa4, vendrian a ser algo
asi como la imagen
viva de la delicadeza y
la bondad.

A Garcia Meza le ha
dado el imperialismo el
encargo que en otro
tiempo le hiciera a Pi-
nochet: derribar al
pueblo e impedir por
varios ailos que se le-
vante. No importa el
precio. No importa
que para ello tenga que
matar y asesinar a san-
gre fria a quienes, in-
defensos, tan solo pue-
den oponer a la barba-
rie su voluntad de fu-
turo y su sueno de un
mundo mejor. No im-
porta que en el cami-
no caigan hombres co-
mo Simén Reyes, el li-
der de los mineros, ni
Capobianco, ni Mar-
celo Quiroga Santa
Cruz, el dirigente del
Partido Socialista de
su pais. No importa
tampoco que el golpe
sea, en la practica, diri-

gido por potencias
extranjeras y por los
ejércitos de éstas, co-
mo Argentina o Brasil.
No importa, en fin, el
repudio internacional
y ni siquiera el estudia-
do repudio de la pro-
pia Administracion Car-
ter, pues, como lo ha
asegurado el Ministro
de Informacion dél ac-
tual gobierno militar
de Bolivia, ellos estan
seguros de la victoria
de Reagan en las proxi-
mas elecciones y del
apoyo de éste. En fin,
estan seguros del apo-
vo incondicional de
paises cercanos ( jco-
mo no!) a su go-
bierno. Todos sabe-
mos cuales son estos
paises cercanos, ami-
gos del gobierno de
Garcia Meza.

PERO, GENERAL:

2NO ES EL COLMO USAR
3 AMBULANCIAS PARA
REFRIMIR AL PUEBLO
BOLIVIANO?

AL CONTRARIO,
Fs MUy PRACTICO:
SE CAE DE SORPRESA,
SE DISPARA, Y SE
CARGA 1,0S MUERTOS

Y HERIDOS.
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Poesia cubana

L. poesia cubana siempre tuvo escritores de gran calidad como Julidn del
Cusal o José Marti. La revolucion de 1959 ha sabido crear canales
permanentes que nos permiten a los hispanoamericanos conocer la vasta
produccion lirica de la Cuba de hoy. Como homenaje al 26 de

julio publicamos una muestra de la poesia cubana de hoy.

DONDE NUNCA JAMAS SE LO IMAGINAN

Entonces ya es seguro que estas muerto.
No volveremos otra vez a verte
Jugar con ¢l alicnto de los hartos

al escribir como al desgano: che, o i

sobre el dinero. :
Entre leyendas
viniste brevemente a nuestro dia

para despucs marcharte entre leyendas.
Cruzaba cn la sombra, rapido

filo sediento de reldmpago,

y ¢l miedo iba a tronar donde no estabas.
Luego, ¢s verdad, la boina seria

y ¢l tabaco risuenio, nos creimos,

—¥ tu sabras, si cabe, perdonarlo—

que te quedabas ya para semilla

de cosas y de atios.

Hoy nos dicen
que estds muerto de veras, que te tienen
por fin donde querian. oy

Se equitiocan
mds que nosotros fiburindose”
que eres un torso de absoluto marmol
quicto en la historia, donde todos
pueden hallarte.

Cuando tu
no fuiste nunca sino el fuego,
sino la luz, el aire,
sino la libertad americana
soplando donde quiere, donde nunca
jamds se lo imaginan, Che Guevara.

Eliseo Diego (1920)

PATRIA

Ahora lo sé: no eres la noche: eres

Una severa y diurna certidumbre,

Eres la indignacién, eres la célera

Que nos levantan frente al enemigo.
Eres la lengua para comprendernos
Muchos hombres nacidos a tu luz.

Eres la tierra verdadera, el aire

Que siempre quiere el pecho respirar.
Eres la vida que ayer fue promesa

De los muertos hundidos en tu entraia,
Eres el sitio del amor profundo,

De la alegria y del coraje y de

La espera necesaria de la muerte.

Eres la forma de nuestra existencia,
Eres la piedra en que nos afirmamos,
Eres la hermosa, eres la inmensa caja
Donde irdn a romperse nuestros huesos
Para que siga haciéndose tu rostro.

Roberto Fernindez Retamar (1930)

SECRETO Y DIRECTO

Donde quiera que estés ahora te evoco

en cualquier parte de esta Isla iluminada por tus ojos
(auin amando, aun dejandote de amar)

mirate en este poema desnuda en una playa.

Mirate surgir de estas palabras como de las cenizas
a empezar otra vez.

Mirate bailando sobresaltada junto a mi porque va
a amanecer
y es tu primer sol, tu primera mariana después del amor.

Mira tu cara aqui’y fijate como pasa el tiempo veloz
en la poesia.

Observa que unas pocas lineas bastan para contarlo todo
y dejarnos juntos vy distantes entre estos ruidos.

Mira pasar la historia que cantamos y vivimos

miranos a los dos caminar hasta separarnos

en el origen de otras historias.

Y mirate, mirate siempre en este verso cuatro arios
conmigo,

Raiil Rivero (1945)

EL MAR ME LLAMA CON SU AMISTOSA MANO;

El mar me llama con su amistosa mano.
Mi prado —un continente—

se desenrosca suave e indeleble

como una campanada en el crepiisculo.

Ernesto Che Guevara (1928-1967)

S8.0.S. PELIGRO DE MUERTE

A quién debe avisar una muchacha sola,

casi menor de edad,

desconocida por la prensa ex tranjera

que enferma sibita y gravemente de amor por un poeta.
A quién debe acudir en el instante

en que él revive otra historia en letra impresa
o deja escapar un nombre.

A quién en caso de inminente caida,

suenos impublicables

y abismales sonetos.

Qué puede hacer una muchacha sola

Y a punto de perder toda esperanza

sino escribir un verso que la salve y

morir de amor cada primavera.

Marilyn Bobes Leén (1955).




Paredes deseasea-

mdas, un desgarty-

2 (0 mozo  siempre

> \sonohiento v um es
tridente recola donde L sal-
st es ool mgrediente prinel-
pal, hacen, quiza, que La
Gruta s esceniario de la
nocturna  coexistencia  del
lumpen con el homosexual.
Allr estas dos adentidades,
marginadas  a  perpetuidad
por nuestra sociedad capita-
lista, se unen en la celebra-

¢ion de un rito casi magi-
co: la busqueda de un grati-
ficante estado de ebriedad
obra del aleohol v de la mu-
sica.

Ast como la Gruta, en
LLima hay muchos lugares.
La Esquina del Movimien-
to en el Callao, El Acuario
en La Victoria, Ll Habana
en Pinonate; son solo algu-
nas cantinas en las que aun
cuando la formula no se re-
pita puntualmente, la mu-
sica caribena juega el rol
protagonico. Si a estos bares
sumamos los salsodromos
surgidos en los tltimos anos,
y la elevacion registrada en
las ventas de este tipo de
musica, luego de “‘Pedro Na-
vaja’’, tendremos una idea
aproximada de como la sal-
sa va ganando espacio entre
el publico limeno. Incluso,
para ser exquisitos, obser-
vando con atencion notare-
mos que ha comenzado a in-
vadir territorio ajeno; el ci-
ne: Periddico de ayer y El
dia de mi suerte cortome-
trajes de Pablo Guevara y
Felipe Degregori —podriase
también incluir a El prin-
cipe de Pili Flores Guerra; la
literatura: Al ritmo de Celia
Cruz o Roberto Ledesma,
cuento de Omar Ames; ‘‘En
un cabaret” y “Cronica de
una muchacha peruana’,
poemas de Armando Artea-
ga, en los que la atmosfe-
ra, el ritmo, o las alusio-
nes tematicas funcionan co-
mo medio expresivo adicio-
nal. ;Qué ocasiono esta vir-
tual epidemia ‘‘salsera’?
Bueno, para entender por
qué la espuma rebalsa el va-
so —como diria Luis Hor-
nandez— hay que mirar el
fondo de la botella.

En América los ritmos ne-
gros siempre han gozado de
la preferencia, cuando no
general, de las clases socia-
les mas bajas. Esto se acen-
tia en paises cuya presen-
cla negra es voluminosa; a
cada uno de los cuales le co-
rresponde un ritmo con ma-
tices mas o menos nativos,
Verbigracia el jazz y el blues
de EEUU, el son y la rumba
cubanas, el mambo porto-
rriquefio, el bossa nova y la
samba en Brasil, la cumbia
en Colombia, el merengue
de la Republica Dominicana,

La salsa surge de la fusion de los ritmos negros norteamericanos, el jazz basicamente con la misica afro caribefia.

Salsa:los marginados tienen la palabra

etc. Mas es la musica cubana
la de mayor gravitacion en
América Latina; pues es en
dicha isla donde se concen-
tra, por las condiciones alli
imperantes a partir de los
anos 45-50, el grueso de la
produccion discografica de
ritmos tropicales. Colosos
como Beny Moré, Tito Ro-
driguez, Pérez Prado, Los
Compadres, La Sonora, se
encargaban de monopolizar
el vasto auditorio latino.
Empero, hacia fines de la
década (1959) la revolucién
acaba con el garito caribe-
no de los yanquis; los gran-
des empresarios empacan ra-
pidamente sus instrumentos
y huyen en direccion de
Puerto Rico y Nueva York.
Entonces la isla de “Borin-
queén’’ pasa a ser la nueva
vanguardia, ya que los cuba-
nos asilados en Norteaméri-
ca se estancan musicalmen-
te. Ante tal defeccion de los
gusanos, los sesenta y seten-
tas ven nacer a numerosos
créditos boricuas: Los her-
manos . Palmieri, El Gran
Combo, Larry Harlow, Wi-

llie Colon; y con ellos los
empresarios Pancho Cristal
y Jerry Masucci en la ciu-
dad de “ueva York. Dueno
este ultuno del sello FANIA
RECORDS, quien introdu-
ce alld por el 66 el térmi-
no ‘““Salsa”. Es precisamen-
te alrededor de este sello
donde se van a aglutinar la
mayoria de misicos latinos
residentes en NY, lo cual a
su vez desplaza la vanguar-
dia a esta ciudad; pues las
precarias condiciones de vi-
da en San Juan, y los dola-
res americanos, hacen emi-
grar a los musicos portorri-
quenos al Bronx. De alli pa-
ra adelante la salsa inunda
el mercado latino, desarro-
llandose en cada localidad
nuevos estilos que van reno-
vandola  constantemente.
Oscar D’Leén y la “Di-
mension Latina’” en Vene-
zuela, Fruko y sus Tesos en
Colombia, Johnny Pacheco
en Panama, “Irakere” y “La
Tipica Aragon’ en Cuba, las
orquestas de Ray Barreto,
Tito Puente, Broadway, Ri-
chie Ray, Eddie Palmieri,

Willie Colén en NY; cantan-
tes como Héctor Lavoe,
Bobby Valentin, Ismael Ri-
vera, Rubén Blades, Celia
Cruz, Andy Montainez, Da-
niel Santos, Ismael Miran-
da, entre muchos otros,
conforman el espectro salse-
ro contemporaneo.

Al Per, la salsa llega hacia
los ainios 71-72 y se afirma
en el Callao en 1973, con
las orquestas de “‘Big’” Nu-
fiez y el Combo Loza. A fi-
nes de ese afio y a comien-
zos del siguiente, Lima fun-
da sus primeros salsodro-
mos: el Durissimo y Los
Mundialistas; teniendo co-
mo impulsores fundamen-
teles a Jorge Eduardo Ban-
cayan, Nico Estrada y Lu-
cho Ballesteros. Surgen los
primeros cantantes —Victor
Esquivel, Nacho Valdez, Pi-
tin Sanchez, Johnny Arce—
a la par que nuevos misi-
cos: los trompetistas Car-
los Numnura y Tito Chico-
ma, el pianista Otto de Ro-
jas, el percusionista Coco
Lagos, Freddy Roland, saxo-
fonista argentino, ex-inte-

grante de la orquesta de Pé-
rez Prado; y mas tarde
Lucho Macedo, Beto Ville-
na, Raual Urbano, etc. El
Callao, La Victoria y, el Ri-
mac, Surquillo, Barrios Al-
tos, en menor medida, se
convierten en focos salso-
manos. Hoy nuestra lo-
brega capital cuenta con fla-
mantes salsddromos que,
ante el cierre de los prime-
ros, se presentan como su-
culentos negocios para sus
propietarios. El Bertolotto
en San Miguel, el Rincon
Latino en Brena, el Puerto
Rico en el centro, e inni-
meras cantinas en las que
nunca faltan bailaores que
se lanzan al ruedo. El caso
de La Nave del Corsario me-
rece un comentario aparte.
La apertura de este salso- .
dromo en pleno ombligo
miraflorinoy la ahora perma-
nente promocion que de la
salsa hace la revista Care-
tas, confirman que la bur-
guesia, como clase deten-
tadora del poder economico,
esta siempre presta a absor-
ber cualquier expresion cul-
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tural de origen popular que
satisfaga su sed de “‘diverti-
mento’’. Cosa rara en un pu-
blico habituado a travoltas
y demas productos made in
US/; pues la salsa ha co-
menzado a competir, pese a
sJd escaso aparato publicita-
rio, con la muasica *Disco’’
(“Quitate ti/ pa’ ponerme
yo''). Para la burguesia es-
ta apropiacion de una par-
cela de nuestra cultura po-
pular, no le resulta extrana;
hizo lo mismo con las pe-
nas de musica criolla y re-
cientemente con la musica
andina. Estas se convierten
en moda, como las chom-
pitas incaicas y las carte-
ras de paja. Pero un sal-
sodromo no puede ser au-
téntico si sélo esta lleno de
cabelleras rubias y garotas

far west; les faltara algo que
es intrinseco a la musica
tropical: el desenfadado ero-
tismo del baile negro, las pa-
rejas unisexuales y la at-
mosfera lumpen.

“Fui lavandero luego le-
chero/ chicharronero tam-
bién bailaor/ musico, poeta
y loco/ de todo un poco he
sido yo..."

(Trabajando)

La salsa forma parte de la
cotidianeidad de una pobla-
cion tan tipicamente urba-
na como explotada y mar-
ginada, me estoy refiriendo
a ese publico —emisor y re-
ceptor a la vez— que va des-
de las tribunas Sur y Norte
del Estadio Nacional hasta el
Bim bam bum, pasando por
el billar de la esquina, las
telenovelas, Radio Modemna

Un ritmo voluptuoso y sensual,

y la Pena Ferrando. Masas
en estado de desempleo o
subempleo, que desespera-
das ante su situacion optan
muchas veces por la delin-
cuencia como medio para
satisfacer sus necesidades vi-
tales mas inmediatas. En las
clases populares abundan es-
tos individuos, que son fiel
expresion de un primario
sentimiento de rechazo ha-
cia el orden .establecido,
aun cuando sea de forma
anarcoide. Se explica por
eso la tacita aceptacion, y
en ocasiones proteccion,
que de ellos se hace en los
asentamientos urbanos del
proletariado (ademas, segiin
reza un indiscernible cédigo

moral;, “Nunca se cuadra a
los patas del barrio’’). Son
marginados, entonces, por
el ordenamiento capitalista
y no por una auto-defensa
de su entorno social inme-
diato. Marginacion con la
que también contribuyen
nuestras vanguardias politi-
cas, al llegar, casi siempre,
a la pragmatista conclusion
de que por ser desclasados
tienen escasa gravitacion en
la dindmica politica.

Este cuadro se repite en
otros paises cuya receptivi-
dad salsera crece analoga-
mente que los indices de de-
lincuencia —Colombia, Ve-
nezuela— y de segregacion
racial, como Nueva York
(USA), donde se calculan
diez millones de latinos se-
gan cifras recientes (*‘O-
cho millones de historias/
en la ciudad de Nueva
York”). De esta cantidad,
el nimero de ilegales es,
més o menos, la mitad; la
mayoria desempleados o
con precarios jobs que
duran todo lo que la “mi-
gra” tarda en hallarlos. En
medio de esta jungla que,
como bien dice Rubén Bla-
des, se va tomando kaf-
keana, las minorias hispa-
nohablantes tienen que lu-
char diariamente con todos
los medios a su alcance por
la supervivencia, Lo cual no
impide que el Madison
Square Garden sea copado
por ellos a cada presenta-
cion de la “Fania All
Stars” (““Ay la cosa se ha
puesto dura/ pero se pure-
de gozd”).

“Somos la amenaza que
rie/ la amenaza que llora/
la amenaza que ama...”

(Las Caras Lindas)

La salsa como manifesta-
ciobn musical autdénoma
emerge de la asimilacion de
los ritmos negros norteame-
ricanos, el jazz basicamen-
te, por la misica afro-ca-
ribefia. Existe, sin embargo,
un antecedente donde la
operacion es invertida; a
mediados del cincuenta el
conocido pianista de jazz,

George Shearing, graba un
LP en el que incorpora ai-
res afro-cubanos. Y obtiene
buenos resultados; pero su
posterior fallecimiento deja
trunca esta singular expe-
riencia. Los latinos, en cam-
bio, sin las complicaciones
estéticas del jazz han obte-
nido logros de mayor enver-
gadura, pues lo que les ob-
sedia era otra cosa: el for-
jamiento de una melodia de
fuerte arraigo popular y por
ello tenia que ser, ante
todo, bailable. De lo con-
trario, los intereses comer-
ciales que apuntalaban estas
mutuas fecundaciones, po-
drian haberse visto frustra-
dos. Lapercusion que poseen
los ritmos salseros les otor-
ga tal voluptuosidad que al
bailarse, el individuo se li-
bera y puede transmitir con
sus diferentes pasos toda la
sensualidad que nuestra mo-
ral burguesa reprime; alli la
columna principal donde
descansa su éxito. Entonces,
del jazz no se toman sino
elementos netamente musi-
co-formales como los con-
trapuntos e improvisaciones.
Hasta estos tltimos afios en
los que una tendencia de la
salsa se ha estilizado tanto
que, por lo menos a modo
de referencia, se aproxima
al jazz. Parte de esta co-
rriente de busqueda formal,
la configuran Richie Ray,
Mongo Santamaria, Eddie
Palmieri, William Allen, en-
tre miisicos y compositores
que por su talento expresi-
vo trascienden los limites
del mercado salsomano. En
otro canal se encuentran
quienes privilegian la tema-
tica en sus canciones. Aqui
se ubica la mayoria; Rober-
to Anglerd, Concha Valdez,
Willie Colon, Curet Alonso
(“El gran Tite Curet...”),
Rubén Blades, José Noguera,
Ismael Miranda, etc. Pero
entre estos compositores y
cantantes, que en ningin
momento descuidan los aca-
bados musicales de sus te-
mas, dicho sea de paso, se
ha producido un viraje im-
portante, De la afirmacion
de los valores tradicionales
de la cultura latinoamerica-
na ‘“‘bienpensante”—la sensi-
bleria, la beateria, el ma-
chismo, el arribismo— van
evolucionando hacia el testi-
monio y la denuncia politi-
ca. Desde los tiempos en
que Otto Bolivar cantaba
“Yo de ti no quiero na’/
porque ta tienes la bemba
colord...” no se producian
canciones de tanto porte
contestatario, Incluso es es-
ta modalidad la que le ha
permitido aumentar nota-
blemente su auditorio. Co-
mo hecho paradigmatico te-
nemos los dos LP mas re-
cientes grabados por Willie

Colén, quizd el musico de
mayor éxitc en la salsa:
“Siembra” y “Doble Ener-
gia”, donde se hallan temas
de marcada tendencia na-
cionalista. -

Por eso hablaba, recapitu-
lando, de lo postizo que la
salsa resulta para nuestros
burgueses, Es gracioso es-
cucharlos tararear “Plastico’
o “Mayoral” (“Eso de tra-
tar a latigazos/ algin dia
tiene que parar/... /No quie-
ro que olvide usted/ que el
que aqui la hace/ aqui la
tiene que pagar/... /Porque
si un dia usted me llega a
necesitar/ oiga sefior mayo-
ral/ yo no lo voy a ayu-
dar... ). Sin olvidar que la
salsa es también una etique-
ta comercial, mercancia, se
puede aseverar que es un fe-
nomeno social producto de
los marginados por el capi-
talismo, la cultura imperia-
lista y el moralismo feu-
dal. De otro modo no se ex-
plica que junto al lum-
pen, atraiga a la enorme
poblacion homosexual de
Lima. Es decir, congrega a
quienes son especialmente
hostigados por los mecanis-
mos punitivos de las demar-
caciones juridicas y morales
de la sociedad. Se ha men-
cionado la voluptuosidad
del ritmo salsero y el alto
poder catartico de su baile;
entonces no es de extrafar,
tampoco, la presencia ho-
mosexual entre los proséli-
tos de la misica “de sabor’”.
Todos sabemos como estos
seres tienen que sofocar sus
pulsiones vitales para poder
integrarse en el sistema pro-
ductivo; mas es en la noche
cuando se liberan de todas
las amarras que el desapren-
sivo machismo de nuestra
comunidad les impone. En
la oscuridad invaden calles y
plazas céntricas que en el
dia les son casi vedadas.
Surgen como alternativa los
bares salseros donde,
ayudados por la musica,
el alcohol y en oportu-
nidades la PBC, pueden li-
bar, con otros seres margi-
nales, sus permanentes con-
flictos con el medio. Se
hace patente el clasico des-
fase entre las fuerzas socia-
les y sus instituciones, con
la inadecuada apreciacion
del potencial revolucionario
de estos ‘parias’, Actualmen-
te solo la salsa les concede
una vilvula de escape a su
peregrina existencia: es ne-
cesario, entonces, reformu-
lar conceptos y encarar la
realidad sin prejuicios dog-
méticos. De lo contrario se
correra el riesgo de quedar
varados en la historia. (Os-
car Malca)
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Preguato por mi patria,
por su ni "’lu' irmtmabahh'_r s

levenda

Washington Delgado)

Durante casi siglo y medio
se nos impuso —via textos
y desfiles escolares, alcaldes
y presidentes— una vision
burguesa y convencional de
la Independencia. Fechas y
generales, generalesy fechas.
Y todos somos libres —y fe-
lices— desde 1821.

Hace menos de dos déca-
das se inicio la revision a
fondo. Los historiadores y
otras gentes aportaron nue-
vas perspectivas ideologicas
y un gran cuestionamiento.
La Independencia ia quién
independizé? iNo fue, aca-
so, la burguesia criolla la
gran favorecida? ilas ma-
yorias no continuaron per-
fectamente marginadas y
explotadas? Y entonces se
hizo tabla rasa con el signi-
ficado de la gesta emanci-
padora.

Hoy en dia —después del
reflujo— se intenta rescatar
los valores rescatables. Sin
efemérides de carton. Pero
sin olvidar que una histo-
ria frustrada es, también his-
toria,

Con ese motivo, y en vis-
peras de las fiestas patrias,
EL CABALLO ROJO lo-
gréo reunir al poeta Wa-
shington Delgado y a los
historiadores Pablo Macera
y Alberto Flores Galindo en
una enjundiosa conversa-
cion, De la que ofrecemos
una version inevitablemente
fragmentada. (A.C./M.M.)

Flores.- Hay una
tendencia a conside-
rar Independencia lo
> \.que no ha sido, o a
definirla por sus rasgos ne-
gativos...
Delgado.- La Independen-
cia signific6 un cambio
aunque no cumplié total-
mente con los objetivos pro-
puestos; estuvo al servicio
de un grupo, de una clase
Los campesinos perdieron
con la Independencia; vein-
te afos después el nimero
de comunidades indigenas
se habia reducido a la mi-
tad. Pero todo fenémeno
social tiene varios polos y
en todo cambio hay cosas
positivas. Me limitaré a co-
mentar la Independencia
desde un punto de vista
que conozco: la literatura
de la época, gue muy rd-
pidamente cambia de te-
mas, estilos y géneros. En
ese momento se producen
dos casos notables, Mariano

Melgar y Joaquin de Olme-
do. Con todos sus lastres
neocldsicos, Melgar acierta
en un romanticismo esen-
cial, capaz de rescatar for-
mas y temas de la poesia
popular: los yaravies.

En la poesia de Olmedo
hay una apelacion al pa-
sadu prehispdnico que sir-
ve para perfilar la idea de
unidad necesaria para con-
trastarla con la idea de me-
tropoli.

Macera.- (Como podria-
mos explicar que en El Mer-

curio Peruano, en los prime-

ros tomos, la mayor parte
de los articulos fueron es-
critos por espanoles? La con-
tribucion de los criollos fue
minoritaria.

Delgado.- Las bases estdn
en el siglo XVIL-La preo-
cupacion de lo nacional era
entendida ya como un inte-
rés por problemas econémi-
cos, geogrdficos y de erudi-
cion. Una preocupacion
cientifica. En el siglo XVIII

Cisneros, Macera, Delgado, Martos: nuestra Independencia,
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empieza a propagarse la idea
de que la nacion estd inte-
grada por muchas cosas. Los
que venian de Espaia sen-
tian  que el estudio de la
region en que iban a vivir
era importante y entonces
reflexionaron sobre la gente
y el territorio...

Flores.- A diferencia dé'fos
de El Mercurio..., Melgar
es un personaje popular.
Valdria la pena continuar
hablando de él...

Delgado.- Melgar no tiene
clara conciepcia de lo que
estd haciendo, pero en el Pe-
ri que se iniciaba en su poe-
sia hay una presencia niti-
da de la poblacion india y
del pasado incaico. En Ol-
medo las referencias a Huay-
na Cipac y al sol muestran
un deseo de volver a las
fuentes y eso es también
una aproximacion a lo po-
pular.

Si contrastamos la litera-
tura colonial con la litera-
tura de la Independencia ve-

remos como aquella estd en
la poesia lirica y en los ser-
mones. La Independencia
significa la entronizacion
del periodismo.

Pando, Larriva, Sanchez
Carrion son periodistas. El

Mariel Vidal

sus mitos y realidades.

Marie! Vidal

Washington Delgado: “*Se frustrd un proyecto popular’.

periodico exige una prosa
rapida, directa,nerviosa. En
Europa se da una relacion
directa entre periodismo y
novela, pero entre nosotros
esa posibilidad se frustro.
Sin embargo del periodismo
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sdlen el articulo costumbris-
ta vy la tradicion, cincuenta
anos despues de la Indepen-
dencia. La propia poesia se
modificd v dejo de ser du-
lica. EI cultivo de lo popu-
lar en los eruditos dio lu-
gar a4l Diccionario de Pe-
ruanismos de Juan de Aro-
na, aunque esto correspon-
de a una ¢poca posterior.
Macera.- La distancia en-
tre Juan de Arona y la Ba-
talla de Ayacucho es la mis-

posibilidades que se trunca-
ron, hubo posibilidades de
Independencia distintas. Op-
ciones que no dieron fruto:
las de Tupac Amaru, Puma-
cahua y tantas otras. El 5 de
julio de 1821 hubo un mo-
tin de esclavos negros en Li-
ma justamente cuando entra
San Martin. En general esas
posibilidades beneficia-
ban mds al interior que a
Lima, mas a la sierra que a
la costa vy, de alguna

Pablo Macera y Alberto Flores Galindo.

1a quie NO Ct

ma que existe entre noso-
tros y Maridtegui. Pienso
ademas que no siempre el
periodismo fue un género
de paso...

Delgado.- Tienes razon,
mucho de lo mejor esta
ahi. El periodismo es un fe-
nomeno que en gran escala
fue creado por las guerras
napolednicas..,

Flores.- Es también un fe-
némeno urbano, debido al
crecimiento, de las ciudades.

Macera,- Desplazados la cd-
tedra y el pilpito, con el pe-
riodismo aparece un intelec-
tual diferente que tiene me-
nos tiempo a su disposicion.
Sin embargo la prosa del ca-
tedrdtico era peor. Pero vol-
viendo a la Literatura, ¢por
qué hubo aperturas que no
tuvieron continuacion, por
qué la sitira de Caviedes y
el Lazarillo de Concolor
corvo no tuvieron émulos?

Flores.- Tradicionalmente
no todo se continda. Asf{
como literariamente hubo

manera, estdn entroncadas
con la poesia de Melgar de
la que ha venido hablan-
do Washington Delgado.
Delgado.- Si, una prueba
podria ser que los yaravies
de Althaus, escritos des-
pués, cuando esas posicio-
nes ya no estaban en juego,
que aunque correctos, son
inferiores a los de Melgar.
Macera.- Creo como Flores
que no existiendo un pro-
yecto nacional de Indepen-
dencia, uno de ellos, el crio-
llo, se convierte en una suer-
te de proyecto sintesis. En-
tre los criollos radicalizados
estaban gente como los An-
gulo del Cuzco o Sinchez
Carrion, al iado de aristo-
cratas desplazados como Ri-
va Agiiero. Entonces se pro-
duce una coyuntura militar
que los obliga en cierto mo-
do a dejar el mando del pro-
yecto a San Martin primero
y a Bolivar después. Curio-
samente, Bolivar, que era
un hombre de mds rentas

que San Martin, significo
una opcién mds revolucio-
naria. Lo que ocurre es que
esos criollos menos radica-
les tampoco asumen la jefa-
tura del proyecto nacional
sintesis y se ven obligados
a cooperar con cl Iider ex-
tranjero o a enfrentarsele
como ocurre con Riva Aglie-
ro.

Después de Ayacucho se
produce —alentado por los
criollos peruanos— un des-

prestigio de los que parti-
ciparon en la batalla y asf
la clase alta limeha consi-
gue para si todo el poder.
En dos palabras: el proyec-
to revolucionario de la Re-
pablica es tomado justa-
mente por aquellos que es-
taban en contra.

Flores.- Muchas veces me
he preguntado la razon por -
la que el edificio colonial
pudo soportar tantos emba-
tes. :

Macera.- {Como es posible
que la derecha peruana haya
soportado a Legufa, al "A-
PRA y a Maridtegui y esté
enterita?. El secreto del es-
tablishment estdi en que la
derecha se vuelve experta en
la manipulacién a corto tér-
mino. Leguia o el APRA o
la izquierda mds reciente-
mente han caido siempre
en ese espacio de accion de
corto término. La derecha
peruana estd mds entera que

cuando Legura sacé a Par-

do.

!

Flores.- ¢Y como se pro-
dujo ese corto término en la
Independencia?
®#Macera.- No podian pen-
sar en nada a largo plazo.
Habia, como ahora en cier-
ta izquierda, una proclivi-
dad de algunos grupos libe-
rales a ceder el liderazgo a
los militares. Eran liberales
en busqueda de un caudi-
llo. Hay ademads, una cues-
tibn sumamente importan-
te. El ejército patriota de la
Independencia fue un ejer-
cito irregular de guerrilleros,
convertido en regular en el
transcurso de la lucha. Y si
queremos compararlo con
ejércitos de hoy en dia, hay
que decir que menos que a
un grupo de rangers se pa-
rece al ejército sandinista o
a las guerrillas populares de
El Salvador. En el futuro no
creo que puedan evitarse en-
frentamientos como los de
Nicaragua y EI Salvador.
Cuando eso ocurra es nece-
sario que se establezcan re-
glas minimas, que no se ase-
sine —por ejemplo— por la
espalda en una playa.

Flores.- En el transcurso
de esos enfrentamientos
es que un ejército  irre-
gular se convierte_gn regu-
lar. Pero me parece que tu
posicion es utépica, Pablo.
A mi me parece imposible
evitar una guerra sucia.

Macera.- Todo aquel que
tiene responsabilidades pu-
blicas tiene el deber de sa-
ber quién es y qué papel
estd jugando histéricamen-
te.

Delgado.- ¢Podriamos vol-
ver a hablar de la Indepen-
dencia?

Flores.- Si, ese es el tema
que nos ha convocado. Qui-
siera referirme a la relacion
de la Independencia con la
historiografia. Hasta hace
15 afos, la historiografia
tradicional se ocupaba mu-
cho de ella y nos ha entre-
gado una version de la na-
cion desligada de las perso-
nas concretas. lLa historia
necesita tener una imagen
popular.

Macera.- Como deciamos
al principio hubo varios pro-
yectos de Independencia. El
proyecto nacional indio es
el mds antiguo y empieza
con la sublevacion de Man-
co Inca, recién iniciada la
Conquista; el proyecto mes-
tizo se inicia en el Cuzco
con la rebelion de Lope de
Castro en el siglo XVI:
existe también el proyecto
de los esclavos negros que
nunca llegd a cuajar bien:

entre la poblacion negra hay
que distinguir al negro hua-
chafo, llamado palangana,
que trata de imitar al amo,
y el esclavo constestatario,
cimarron que se rebela y
se aisla en los palenques
(esta palabrita es de origen
turco y significa fortaleza).
La Independencia es un
proceso de larga duracion
que empieza con el primer
cerco de Cuzco en el siglo
XVI y al que no se pue-
de entender sino como un
proceso de descolonizacion,
que tiene sus ultimas expre-
siones en las luchas que en
épocas recientes se dan en
Africa. Es la lucha contra
una potencia imperial, Ese
proceso es muy antiguo en
el mundo y todavia no ha
terminado. La causa na-
cional latinoamericana sélo
es posible dentro de un mo-
vimiento internacional.
Cuando la derecha acusa a
la izquierda de ser interna-
cional, se olvida delibera-
damente que la Indepen-
dencia fue justamente un
fendmeno internacional,
Flores.- Me parece impor-
tante subrayar que todo
movimiento capaz de triun-
far, en el pasado o en el pre-
sente, esta arraigado en su
propio pais. /
Macera.- Lo que td dices
no se contradice con lo que
he venido sosteniendo.
Flores.- So6lo queria sub-
rayar que un movimiento
triunfa en un territorio cuan-
do la gente de ese pais lo
quiere mayoritariamente.
Macera.- En el orden ideo-
légico hay muchas gentes
que sin ser peruanos han
contribuido a responder a
las preguntas que siempre
nos hacemos équé es el Pe-
ra?, icé6mo es el Peri? Te- -
rralla, Caviedes, Martinez
Companon, Carrié de la
Vandera no nacieron aqui.
Flores.- Todo eso es ver-
dad, »ero también es cierto
que la idea de identidad se
inicia como una idea de
oposicion. Ya empezada la
Repiblica mucha gente pre-
guntada por su nacionalidad
respondia: no soy chape-
ton, no soy espafiol, o tam-

‘bién daban como nacién su

provincia.

Delgado.- Los espafioles
que escribian en El Mercu-
rio ... y que se ocupaban de
la flora y fauna de estos rei-
nos, eran, queriéndolo o sin
querer, peruanos. Y aunque
se frustré un proyecto po-
pular de Independencia, hay
cosas que si' se ganaron.

/.



TU QUE NIENES DE
CUBA, ¢NO HAS VISTO
A CAPABLANCA?

“Capablanca ha sido nuestra
glona v la sera mientras exista
Cuba, Pero antes de la
revolucion, la cual lo ha
popularizado, el pueblo lo tenta
por mago v hasta por moredor
de unas nubes maravillosas ¢
inalcanzables’™ ha escrito Nicolds
Guillén: v en otra ocasién ha
dicho: “*Capablanca no esta en
su trono, sino que anda, cjerce
su gobiermo en las calles del
mundn’’

f'n la Cuba de estos dius. el
ajedrez ¢s una actividad muy
popular, la calidad, y la cantidad
de los maestros cubanos van
convirtiendo a la isla en-una
potencia del ajedrez. Como
homenaje al ajedrez cubano
publicanios una partida de Jose
Raul Capablanca (1885-1942),
campeon mundial entre los afios
1921-1927,

BLRSTEIN-
CAPABLANCA. DEFENSA
ORTODOXA MOSCU 1914

1) P4D, P4D 2) P4AD, P3R
3) (3AR, C3AR 4) (34, A2R
5) ASC, 0-06) P3R, CD2D
7) T1A, P3CD 8)PxP, PxP 9)
DAT (Actualmente se prefiere
A3D o A5C)9)..., A2C 10)
AG6TD, AxA 11) DxA, P44 12)
AxC CxA
13) PxP (Con el propésito de
dejar los peones centrales del
negro ‘'colgantes”) 13)..., PxP
14} 0-0, D3C 15) D2R, P5SA!
(Cede la casilla 4D del blanco
pero da gran movilidad al alfil
negro) 16) TRID, TR1D 17)
4D, ASC 18) P3CD, TD1A
19) PxP, PxP 20) T2A, AxC
21) TxA, C4D! (preparando a
22) TxP, C6A!)22) T2A, P6A
23)T1-14D, T44 24) C3C,
T34

25}C4D, T24 26) C5C, T44 &

27) CxPA (creyendo que
Capablanca busca las tablas y
aceptandolas tdcitamente)

27).. CxC 28) TxC, TxT 29)
TxT, D7C! ( Berstein no previo
esta sutil jugada; solo tuvo en
cuenta 29)..., D8Cj. 30) D14,
DxP) Como las blancas pierden
la torre o reciben mate,
abandonan la partida. (M.M.)

Iniciar un recorrido que,
partiendo de la Plaza Union,
llegue a la Plaza 2 de Mayo,
siga por la Colmena, la Pla-
za San Martin, hasta el Par-
que Universitario, es entrar
en contacto con un sector
urbano caracterizado en la
actualidad por usos y activi-
dades propias del subdesa-
rrollo. Pero no solo es eso,
es recorrer una secuencia de
espacios que, en el contex-
to de Lima Metropolitana,
aparecen clara y definitiva-
mente- valorizados por su
uso politico.

LAS MURALLAS Y LA
PUERTA REAL DEL
CALLAO

La expansion urba-
na de Lima origind
 que hacia 1870, se
* \ destruyeran sus anti-
guas murallas con dos siglos
de existencia. La Puerta
Real del Callao, una de sus
tantas puertas, ocupaba el
actual emplazamiento de la
Plaza Dos de Mayo y en ella
se iniciaba la carretera al Ca-
llao (actual avenida Colo-
nial) inaugurada el 6 de ene-
ro de 1799, i
El costo de las obras de de-
molicion de las murallas pu-
do ser ﬁnanc(-igdp _de‘mdo a
la imaginaciGn €mpresarial y
audacia de Henry Meiggs, el
mismo contratista nortea-
mericano que despertara tan-
tas ilusiones de desarrollo

.con la politica ferrocarrile-

ra durante la gestion civilis-
ta de Manuel Pardo.

En 1874, luego de un
concurso convocado en Pa-
ris por el Ministro de Esta-
do Quimper, se inauguré el
monumento a la memoria
de los caidos en el comba-
te del Dos de Mayo. El pro-
yecto ganador pertenecia al
escultor Gugnot y al arqui-
tecto Guillaume. Es recién
en 1927 que las edificacio-
nes que bordean la Plaza to-
man su aspecto definitivo
bajo el segundo gobierno de
Leguia, y en 1945, luego de
75 anos aproximadamente,
es que la Plaza se encuentra
plenamente . desarrollada
con el arreglo de las vias
que parten de ella.

MONUMENTOS Y
ESCENOGRAFIA
URBANA EN EL
CENTENARIO

Los 12,300 m2 adquiridos
por el gobierno de Leguia
en 1917 a la Compaiiia de
Ferrocarriles de Lima y o
cupados en ese entonces por
la Estacion de San Juan de
Dios, fueron destinados a la
construccion de una Plaza
en la que, segin el Decreto-
Ley, deberia levantarse un

monumento al General San
Martin.

Habia que apresurarse, to-
uo deberia estar listo para
ser inaugurado dentro del
solemne programa del Pri-
mer Centenario de la Inde-
pendéncia Nucional. Y es
‘asi como el 27 de julio de
1921, ante las misiones di-
plomaticas acreditadas espe-
cialmente, se inauguro el
monumento, con bronce,
piedra y marmoles espafio-
les realizado por el cata-
lan Benlliure y... dos edifi-
cios de la Plaza: el Teatro
Colon y el edificio Giaco-
letti que hace esquina con
la Colmena. Pero no hubo
problemas, el resto de la
Plaza se improviso con ma-
deras, telas y cartones y mu-
chas banderas y banderolas,
tinglado que comenzo a de-
saparecer concluida la cere-
monia. Es recién en 1934
que se reinician las obras de
la Plaza y continian has-
ta los anos 40,

Curiosamente, el arreglo
de este sector de Lima se
habia iniciado bajo los im-
pulsos de una visién civilis-
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se visibles. Lima y el Pera

Lima: de laUnién

Parque, un

comenzaban a vivir, debido o
a la coyuntura internacional
y a la presion popular, un
breve mutis del estado oli-
garquico expresado en el
proyecto politico del Fren-
te Democratico, Y el 20 de
mayo de 1945 la Plaza San
Martin estd completamente
llena, Malabar ideologico y
politico de Haya de la To-
rre quien bajo las luces en-
cendidas del Club Nacional
declara: “no queremos qui-
tar la riqueza al que la tie-
ne, sino crearla para el que
no la tiene”,

A partir de 1945, con la
agudizacion de la crisis en el
campo peruano, el flujo mi-
gratorio se intensifica ha-
cia la capital 'y el antiguo
casco urbano de Lima se de-
teriora en funciones y usos.
La burguesia se desplaza
abandonando antiguos sec-
tores residenciales como el
Paseo Colon y la Colmena
y nuevas actividades van a
localizarse en la zona cén-
trica, superponiéndose a las
antiguas funciones adminis-
trativas y comerciales y co-
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Su uso para marchas y manifestaciones expresan su caricter popular.

En la actualidad el deterioro de las estructuras an tiguas estd
configurando una nueva arquitectura.

existiendo con la creciente
tugurizacion de viviendas.

LA LIMA QUE SE VIENE

En la actualidad, el dete-
rioro de las estructuras ar-
quitectonicas de la zona, el
traslado definitivo del co-
mercio de alto standard a
los sectores residenciales de
la burguesia, asi como la ar-
ticulacién vial de esta zona
a los grandes conos barria-
les del norte y el sur de la
ciudad, han configurado ro-
tundamente el caricter po-
pular del sector.

Superposicion y caos en
las actividades gue se pue-
den encontrar alli: acade-
mias para estudiar, acade-
mias para ingresar, libros y
evangelios por los suelos sin
que nadie se escandalice y
salchipapas de sartén. Ver
dadera negacién de la ar-
quitectura, el comercio am-
bulante satisface innumera-
bles deseos y necesidades al
aire libre. Asi, en términos
de ambulantazgo y necesi-
dad es que desde la Plaza

Union hasta el Parque Uni-
versitario se ha producido la
apropiacion por parte de las
clases populares del espacio
urbano.

Apropiacion que no es ain
un derecho legitimado, que
es lucha popular y represion
estatal como en los san-
grientos hechos de la Plaza
Union del afo 1974, cuan-
do poblacion barrial de la
margen izquierda del Rio
Rimac y obreros metaltirgi-
cos protestaban contra el al-
za del costo de vida. Apro-
piacion que es un hecho cul-
tural como la reciente con-
centracion de fuerzas de iz-
quierda en el Parque Uni-
versitario antes de la rome-
ria a dJ. C. Maridtegui. A-
propiacién del espacio que

es constatacion histérica en.

el caso de las manifestacio-
nes de los frentes del cam-
po popular en la pasada
campaiia electoral,

<Y EL URBANISMO?
BIEN GRACIAS

Todo esto por supuesto,

en contra de los pontifices
del Urbanismo, que reuni-
dos en Atenas el afio 1933
nos dijeron (sin permiso del
pueblo griego por supuesto)
con escoldstica severidad y
seriedad que las funciones
urbanas eran habitar, traba-
jar, recrearse y circular. Aun-
que algunos sabios nativos
han replanteado el problema
en Machu Picchu (*) para
explicarnos de una vez por
todas que no, que no es tan
asi como se dijo en Atenas
¥y que mas bien se trataria
de una integracién polifun-
cional y contextual que re-
conoce ademas que la co-
municacién humana es un
factor predominante en la
razoén de ser de las ciuda-
des. El hecho es que las mi-
serias del subdesarrollo no
encuentran explicacion co-
herente en los discursos de
la tecnocracia del sistema,
cuyas voces devienen cada
vez mas inoperantes, no ya
para orientar la planifica-
cion urbana, sino incluso
para ser consideradas co-
mo argumentacion seria,

ESPACIO Y CLASL

El otro hecho y el que
mas interesa discutir, es que

las modalidades y funciones
urbanas que hemos senalado
han traido consigo la poten-
ciacion politica de este sec-
tor de la ciudad. Las orga-
nizaciones politicas del cam-
po popular tienen su ‘“‘es-
pacio natural’’ en este eje

" urbano. Su uso para mar-

chas y manifestaciones para
localizar alli organizaciones
politicas, sindicales asi co-
mo de investigacion popu-
lar no hace sino expresar es-
ta identificacion clase-espa-
cio.

Por un lado, el sentido y
dindmica con los que se pro-
duce el espacio urbano en Li-
ma, con sus inéditas formas
y funciones urbanas plan-
tea, y con urgencia, fijar
nuevas fronteras para su
investigacion. Una investiga-
cion y estudio del espacio
que incorpore como cate-
goria de analisis, el conteni-
do y direccion politica que
posee. El conocimiento del
espacio sera entonces parte
del conocimiento cientifico
de nuestras condiciones ma-
teriales de existencia.

Por ultimo, es evidente
que en las actuales circuns-
tancias, dado el contenido

‘burgués de todos los apara-

tos ideologicos del Estado,
quien tiene que manifestar,

reivindicar, contestar es el
pueblo. Y no sélo episodi-

camente, a la celebracién de
un evento, o ante un aten-
tado o atropello a la clase
trabajadora. La practica de
la manifestacion, del mitin
debe. incorporarse y legiti-
marse como forma de co-
municacion y emplearse co-
mo tal en las tareas propias
del esclarecimientc y poli-
tizacion.

La concentracion publica
masiva educa tanto-a las ba-
ses como a la dirigencia.
Manifestar es un derecho
porque es una necesidad po-
pular. Derecho como tal
que debe ser legislado y rei-
vindicado. El espacio esta
definido.

Definido con formas lime-
fias del academicismo fran-
cés, del neobarroco, espa-
cio en france que ha visto
comenzar el masivo desfi-
le de punos, banderas y an-
torchas que desean plantar
en la lucha el arbol de la
unidad. (Radl Quifidnez/
CEAR)

(*) Carta de Machu- PicchuFir-
mada en 1977 entre otros por

el flamante presidente Arq. Fer-
nando Belatinde,

EL VALOR DE LAS
ESTAMPILLAS (1hH

La mayoria de las personas
establece una relacion entre
antiguedad y mayor precio

de la estampilla. Es verdad

que esto machas veces es

asi, pero en realidad el valor
de una estampilla se rige

por la oferta y la demanda.
Veamos, pues, ambos

factores.

La oferta depende basicamente
de la tirada, es decir la cantidad

“de estampillas emitidas. En

principio, una tirada menor que
la normal hard que la estampilla
Sea escasa, pero esto tiene
excepciones; p. ej. la estampilla
de 90 cts. de 1951, de Alemania
Federal, cuya tirada es varias
veces millonaria, vale 2,000
marcos, lo que se explica por

el hecho de que, debido a las
circunstancias por las que
entonces atravesaba Alemania,
pocas personas podian gastar

. dinero en estampillas que no

iban a utilizar de inmediato.
Naturalmente que la tirada
normal varia en cada pais,

y asi una de un millén, que. .

" es normal en el Pert, seria

reducidisima en EE. UU.
La demanda es un poco

' mds compleja y en ella entran

‘en juego muchos componentes.
‘Comencemos por el pais.
Hay paises filatélicamente
populares e impopulares.
Los primeros son los europeos y
los de la Mancomunidad Britinica;
entre ellos hay unos mds
populares que otros: p. ej.,
Alemania e Inglaterra. En estos
paises, que son los de mds alto
indice de coleccionismo, a la
demanda interna se suma la de
los filatelistas extranjeros; Una
politica postal sana, estampilias
hermosas y moneda fuerte son
algunas de las razones de esta
preferencia.

En segundo lugar el tema.

Una estampilla temdtica tiene
mas demanda que una de la
serie corriente porque aquella
serd incluida tanto en las
colecciones por paises como en
las tematicas,

En tercer lugar la época. Como
el nimero y precio de las estam-
pillas aumenta cada dia, los
filatelistas que desean coleccionar
por paises se ven precisados a
fijar un fecha a partir de la cual
comenzar. En el caso de los
paises europeos, 1950 es un
buen punto de partida, y ast
las estampillas emitidas entre
1950-55 tienen mayor demanda
que las de los arios
inmediatamente anteriores.
(Carlos Garayar).
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huscarse a st
misma, lo que segun los cli-
cheés feministas en boga exi-

decide

Ella

ge separacion del hijo; el
con una ascendente carrera
publicitaria, debe inaugurar-
se como custodio del nino,
lo que implica un aprendi-
zaje ‘‘maternal”’, puesto que
desde los inicios del patriar-
cado, el cuidado de la prole
lo es. Este aprendizaje y la
relacion padre —hijo es el
meollo de la pelicula, pre-
sentando, a modo de coro-
lario, una situacion judicial
en torno a la disputa por
la tenencia del nino.

Bien. Esta pelicula causo,
aun antes de los 5 Oscares
que le dieron un seguro de
éxito internacional, un re-
vuelo considerable en los
Estados Unidos, lo que pa-
rece muy apropiado, dado
el alto indice de divorcios
de ese pais, que permite
suponer un también alto
indice de disputas en tor-
no a hijos. Es indudable que
el fiime de Robert Benton

plantea una situacion po-

sible y una respuesta legi-
tima. ;Por qué los padres
no pueden hacerse cargo del
nifio? En verdad, ;por qué
no? La pelicula dice: si pue-
den, cuesta un poco en
virtud de que a los hombres
no se les prepara para €so,
pero pueden, y ademas, re-
sulta gratificante. Tanto
como para no querer per-
dérselo, y aqui, entrelineas,
una acertada propaganda di-
rigida a los padres-- el 99
por ciento de ellos, con cer-
teza - que delegan la crian-
za en la mujer y pierden asi
una experiencia vital insus-
tituible. Y un mensaje a
los jueces en defensa de las
minorias (los padres que se
ocupan de los hijos lo son):
toda la pelicula esta dedica-
da a demostrar que confia~
en la mayor intensidad de
los sentimientos de la ma-
dre y suponer que es mejor
custodia, no es siempre u-
na verdad. De acuerdo.

El como Robert Benton i-
lustra esta tesitura resulta
cautivante. Dustin Hoffman
compone un papel lleno de
calidos matices, envolviendo
al espectador mientras solu-
ciona su vida en secuencias
llenas de agilidad, bien do-
sificadas para sugerir los es-
fuerzos, desalientos picar-
dia y angustia que gene-
ra la convivencia y cuidado
del nene. Est2 colabora muy
bien; con la pelicula, apor-

tando la cuota de gracia
que bien manejada, vuelve
irresistibles a los ninos en
cine, y con su papa, porque
en verdad es un nino razo-
nable= muy de pelicula—
Y de una pelicula muy atrac-
tiva, con mecanismos de in-
mediata identificacion entre
el publico y la dupla padre-
hijo, con adecuadas dosis de
ese humor chiquito y coti-
diano que se ha instalado en
lo mas selecto del cine ame-
ricano actual y que va inde-
fectiblemente de la mano
con la ternura.

Sin embargo, Kramer ver-
sus Kramer contiene una
nota de ingravidez que si
bien constituye su atractivo
inmediato, lo alejan de un
planteamiento solido. Lo
agil del montaje y lo rela-
tivamente corto de las se-
cuencias enhebradas se co-
rresponden con una expo-
sicion de una recién inau-
gurada relacion cuyos ma-
ximos conflictos parecen ser
un capricho por un helado
0 una molestia —breve- Por
quedar (Wtimd"eh 1a° hesta,
y la angustia (en un padre
abandonado con su hijo
idem cabe suponer que los
momentos y causales de an-
gustia son varios y nutridos)
se circunscribe a un acci-
dente sufrido por el nino.
La solucion de esta supues-
tamente problematica con-
vivencia tiene la misma efi-
cacia y agilidad de la coci-
na americana: nada de lar-
gas horas moliendo cosas o
frente al fogon.

Hace ya algunos afios, una
revista comentaba que la
diferencia entre una actriz
americana y una europea
era que la primera daba
siempre la impresion de que
“no podia sudar”, Esto es,
de muneca, perfectamente
realizada y acabada, pero
mufieca. (Todo esto era a
proposito de Brigitte Bar-
dot, entonces en auge, que
como contrapartida a sus
pares americanas, si podia
sudar y despeinarse, o sea,
dar la impresion de alguien
verdaderamente carnal).

Todo esto pasd a la histo-
ria en cuanto a las actrices,
pero frente a una pelicu-
la como la comentada tene-
mos la misma impresion.
Resulta atractiva, enterne-
cedora, impecable. Pero,
“no suda”., Sus tiempos y
movimientos son delibera-
damente agiles, atrapan al
espectador, lo cautivan, pe-

KRAMER vs KRAMER
Apostar a ganador

ro no lo enfrentan a una
verdadera sustancia drama-
tica, limando toda aspereza
o golpe —esto queda bien
claro en la secuencia del ac-
cidente del nifho, por ejem-
plo, donde el impacto, cier-

to, es atenuado por la es-
tricta circunscripcion al as-
pecto emocional inmedia-
to en aras de la fluidez
del conjunto. Con esta pe-
licula se prueba una vez
mas la complejidad de fac-

Peter Brook vino a Lima,
y ademas de las conferen-

cias y conversaciones que
sobre todo tienen interés
para gente vinculada direc-
tamente al teatro y cine,
su proposito era presentar
su pelicula Encuentros con
hombres notables. Como no
es usual que vengan a Lima
directores de cine a presen-
tar sus peliculas, se supo-
nia que el filme en cues-
tion era también notable.
En verdad, la decepcion fue
grande. Brook elude hacer
una propaganda a las ense-
fanzas de Gurdjieff y se li-

mita a registrar una bus-
queda, la de Gurdjieff jo-
ven, que se extiende moro-
samente por diversos paisa-
jes africanos y orientales, y
que si bien para el prota-
gonista culmina al hallar el
monasterio donde ‘‘encon-
trara el camino”, para el es-
pectador no hay culmina-
cion, puesto que, mas alla
de la fascinacion de ejer-
cicios rituales que nadie ex-
plica, no se le proporcio-
na ninguna pista. El fil-
me se queda asi en la inde-
cisién; al no caer en la pro-
paganda, cae en la indefi-

tores, no estrictamente crea-
tivos, que rodean el otor-
gamiento del Oscar. Dustin
Hoffman, al recibirlo por
su actuacion en este filme
dijo que no podia creer, y
no era posible, que él le ga-
nara a Jack Lemmon, pos-
tulado por el increible papel
gue hizo en Sindrome de
China. Compartimos su in-
credulidad, no por creer in-
digno a Hoffman, sino a
partir de las obvias diferen-
cias en cuanto a calida-
des y dificultades de una y
otra interpretacion. Incre-
dulidad que se extiende a
que Kramer versus Kramer
le ganara a Norma Rae, que
vimos,y a Apocalypsis Now,
gue no vimos, pero cuyos
datos permiten suponer que
la apuesta y riesgos fueron
infinitamente mas altos que
la de este filme, tierno, co-
rrecto, original. Pero que
aposto, sin riesgos, a gana-
dor.

niciéon. Pese a todo, hay un
cierto clima de despojado
recogimiento, sobre todo en
las escenas donde participa
Gurdjieff - adolescente, que
permiten intuir la fuerza de
una inquietud que crece en
las interrogantes, que acon-
tecimientos rodeados de
una aura magica van plan
teindo a un joven impre-
sionable. Buena para adep-
tos, para el hereje cons-
tituye un aperitivo sin al-
muerzo. (Rosalba Oxanda-
barat),
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Hice algo menos de
ez anes se realizo
en Lima un congre-
so del Instituto In-
ternacional  de Literatura

Iheroamericana destinado a
estudiar la literatura de la
Emancipacion en  América
Latina. Fue evidente enton-
ces que el concepto mis-
mo de literatura de la Eman-
cipacion no estaba en modo
alguno esclarecido y que ba-
jo esa denominacion cabia
entender, por tanto, mu-
chos y distintos hechos li-
terarios. La' comprobacion
mds o menos unanime de
oste déficit no parece ha-
ber sido suficientemente
estimulante, sin embargo,
pues el problema sigue en
pie y es escasa la biblio-
grafia acumwcda desie en-
tonces sobre es.> tema.

En el caso der Peri, por
lo pronto, la denominacion
literatura de la Enoancipa-
cion sigue apuntando hacia
la conformacion de un pe-
riodo literario, de limites
harto difusos, cuya defini-
¢ibn no pasa de senalar la
correspondencia  genérica
entre un hecho historico
(la Independencia y su
constela¢ion inmediata) y
una serie poco organica de
textos literarios que mas o
menos directamente aluden
o parten de ese. hecho.

-

la Emancipacion™.

En otra ocasion he senala-
do la notable contradiccién
que subyace en esta literatu-
ra. En efecto, si por una
piarte  expresa las ideas o

describe los sucesos de la
Independencia, por otra par-
te demuestra —sin posibili-

mulado pruebas acerca del
caracter limitado, sectorial
si se quiere, de nuestra
Emancipacion —lo que, por
lo demas, ya habia senala-
do Mariategui al promediar
la década de los 20. Hoy no
parece haber duda acerca de
que la Emancipacion signifi-

tude 7

Literatura y Emancipacion:
dos alternativas

Aunque compartida con E-
cuador, la poesia de Jcsé
Joagquin Olmedo, particu-
larmente su Oda a la victo-
ria de Junin, parece ser el
paradigma de este periodo
de nuestra literatura. Tam-
bién tendrian este caracter
algunas otras obras, como la
Oda a la Libertad de Maria-
no Melgar, aunque entre los
dos poemas citados haya
una considerable distancia
cronologica.

Es evidente que si esos son
los ejemplos tipicos, enton-
ces por literatura de la E-
mancipacion se estd enten-
diendo aquella cuyos refe-
rentes y/o temas tienen re-
lacion con los sucesos his-
toricos de ese periodo y/o
con las ideas que los rodean.
La agenda ideologica de ese
momento (resumida en la
tematica de los valores de li-
bertad, independencia, so-
berania, etc.) y la relaciéon
de los hechos historicos co-
rrelativos (rebeliones, bata-
llas, juramentaciones, etc),
vienen a ser los criterios de-
finidores de la “literatura de

dad de duda— que estd li-
gada epigonalmente a la li-
teratura espafiola. ‘Para de-
cirlo brevemente: una lite-
ratura que canta a la liber-
tad y a la independencia,
que frecuentemente se tifie
de sentimientos antiespano-
les, es al mismo tiempo
una literatura que imita y se
somete a las normas esté-
ticas de la literatura de Es-
pana. Y se somete, ademas,
sin mostrar ningtin conflic-
to. De esta manera, la lite-
ratura de la Emancipacion,
tal como normalmente se le
concibe, resulta acodarse
solo en ciertos aspectos mas
bien externos, como pue-
den ser los temas y los refe-
rentes, al mismo tiempo
que, hacia dentro, como for-
mulacion propiamente lite-
raria, no deja de ser una li-
teratura dependiente; de-
pendiente, de manera parti-
cular, de la metropoli que se
pretende vencer o que aca-
ba de ser vencida por las ar-
mas.

En los tltimos afios las
ciencias sociales han acu-

c6 fundamentalmente una
revoluciéon politica, pero
que, en el plano socio-eco-
nomico, tuvo alcances mas
bien superficiales, epidérmi-
cos. Es posible que la esca-
sa profundidad de nuestra
Emancipacion pueda expli-
car la superficialidad con
que la literatura da razon de
ella. Después de todo, si en
el plano real la Emancipa-
cion so6lo transformo cier-
tos espacios superestructu-
rales, dejando casi sin tocar
la base economica, no es in-
solito que en el nivel litera-
rio se reprodujera la mis-
ma situacion: se transfos-
man los estratos mas visi-
bles (temas y referentes) pe-
ro no se revoluciona la base
misma del ejercicio litera-
rio: su lenguaje, sus formas
de articulacion estructural,
las funciones y los valores
especificos del discurso lite-
rario. Por esto los escrito-
res de la Emancipacion pue-

den decir independencia
mientras realizan un acto de
sujecion.

En este orden de cosas es

singularmente esclarecedor
el caso de la poesia de M-
riano Melgar. Melgar fue

también, en el sentido te-
matico-referencial el térmi-
no, un “poeta de la Eman-
cipacion’: a este sistema co-
rresponden todas sus pro-
ducciones neoclasicas, desde
las odas independentistas
hasta las fabulas politicas.
Pero Melgar y su poesia pro-
tagonizan  también otra
Emancipacion. Cuando Mel-
gar decide abandonar el cau-
ce literario que él mismo
cultivaba y opta alternati-
vamente por ligar su poe-
sia a la tradicion popular
de ancestro prehispanico
—esto es, cuando crea sus
yaravies— en ese momento
produce una transforma-
cion sustancial en la poesia
peruana, Los yaravies mel-
garianos suponen una opcion’
popular, de un lado, y una
decision clara, por otro, de
retomar el proceso de la
poesia indigena: de una y
otra forma, que a la larga
no son mas que dos lados de
un mismo fenomeno, Mel-
gar realiza un acto de eman-
cipacion mucho mas consis-
tente que todos los escri-
tores que aluden a la Eman-
cipacion sin realizarla den-
tro del horizonte de su pro-
pia produccion. No deja de
ser paradojico que la op-
cion ‘melgariana, _muestra
ejemplar de esa otra Eman-

cipacion, se plasme en bre- .

ves canciones que solo ha-

blan de amor. Tal vez éste,

sea el indicio mas claro de
su autenticidad. Para expre-
sar el lado mas intimo de
su subjetividad Melgar se
despoja de la retorica neo-
clasica y puramente espafio-
la para articular su palabra
dentro del codigo que sien-
te mas cercano: el del pue-
blo de filiacion indigena.
Que la experiencia del ya-
ravi melgariano no fundara
una tradicion dentro de la
literatura peruana puede ex-
plicarse historicamente. Fue
una experiencia vinculada a
los movimientos emancipa-
dores de raiz indigena y
campesina, como lo demues-
tra la participacion de Mel-
gar en la rebelion de Puma-
cahua, y estos movimien-
tos, como se sabe, fracasa-
ron. A la larga nuestra
Emancipacion serd obra de
los criollos. Ellos tenian
ofro proyecto social y den-
tro de él los yaravies mel-
garianos —como las clases

populares y la tradicion na-

tiva— no tenian mayor sig-
nificacion.  Corresponden,
como hitos primeros, tal vez
ain inmaduros, a la Eman-
cipacion que el Perti nunca
tuvo, a la auténtica Eman-
cipacion. (Antonio Comejo
Polar)

EVOCACION DE JOSE
CHICHIZOLA

Se Hamaba José Angel v tenia

el cabello rubio v revuelto. En
aquetla época, cuando asistiamos
a la Academia de preparacion
para ingresar a la Universidad,
José hablaba de Bécquer y

de la Taumanova, bhailarina

que habia fascinado a Lima

con sus pirouettes,

contestaba con algun paso
famioso de Opera italiana

v bromeaba siempre hasta

el punto de no saber cudndo
hablaba en serio. Desde entonces
una sorisa constante ilumino

su rostro a pesar de la vida v

sus sorpresas v también sus
amarguras.

José Chichizola nos ha
dejado vy nos refigiamos en los
recuerdos para soslayvar la
realidad de su ausencia: lo
recuerdo en la Plaza Francia
con algun ¢ garrillo. Lo
recuerdo en Florencia hablando
sin cansars > sobre el Pewu,
la Universidad v el Prcgrarma
de arte que habia que sacur
adelante. Lo recuerdo aqui e
Lima dic tandu charlas soore
el Barroco con conceptos claros
v su palabra llena de calor.

Apremidado por las clases
v el didlogo generoso no
tuvo ticmpo de investigar
como hubiese querido;
sin embargo nos deja dos
trabajos importantes sobre
el arte Colonial, sus Tesis
sobre la silleria de la
Catedral y el Manierismo en
Lima.

Era un educador mds alla

de la hora de clase. Excelentes
sus lecciones de Arte, pero

Su conversacion entre café y
cafe era vital Cudntos amigos
hablaron con él y cudntos

se despidieron llenos de
esperanza. Maestro de la vida, no
midio sus fuerzas y se preocupo
de todos nienos de él:

fue a morir a su Universidad,

en los jardines y con la gente
que arfiba,

Serd difici’ accsturibremor
a St ausencil y ¢xtrafiagremos
su grenerosicad. Cor so by
eveeo én es a ta.de l'uvicsa ¢ 2
Julio v me cons:elo vier 1o
su sonisa en los ojo; de
SUs amigos. (Altonsc
Castrillon ¥/.)
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Es a inicios de los anos setenta
cuando ¢l nombre de Manuel
Puig se hace paulatinamente co-
nocido, & raiz de su scgunda y
probablemente méds conocida
obra: Boguitas pintadas. Previa-
mente Puig habia publicado
La traicion  de Rita Havworth
(1968) ¥ cinco anos después edi-
taria [hie Bucnos lires affair
(1973). Estos tres trabajos man-
tienen una coherencia de propo-
sito, cual es la de utilizar los me-
canismos argumentales propios
del folletin, para cautivar la
atencion del lector agregandoles
el ingrediente de una connota-
cion superior, ¢apaz de trascen-

der los limiies ¢ s de
una tragedia priva.

Estas primeras n« ig
buscan valerse de | ira-

maticamente conirastau.., don-
de ia exageracion del caso hu-
mano linda con el ridiculo pasti-
che, para transmitir valores se-
riamente literarios, un —en oca-
siones— minucioso trabajo del
idioma, y la certidumbre de ha-
ber asistido, al acabar la lectu-
ra, a un relato que desborda lar-
gamente la sosa estupidez de una
telenovela.

Con la publicacion de £! beso
de la mujer arana (1976) y la
mis reciente de Pubis angelical,

encontramos gue los intereses
del narrador argentino han va-
riado sensiblemente. Su acerca-
miento a la realidad abandona
los mecanismos del folletin y su
posibilidad como esquema narra-
tivo, y més bien se muestra preo-
cupado por abordar las situacio-
nes de suyo mas complejas, co-
mo pueden ser el homosexualis-
mo y la politica, en el marco
concreto de la historia tltima de
su pais.

Pubis angelical se presenta es-
tructuralmente como el trabajo
mis complejo de estos dos, Aqui
hallamos tres historias paralelas
que alternativamente se van pre-
sentando al lector, y que dentro
del esquema narrativo no guar-
dan una relacion de suceso. El
vinculo entre las anécdotas que
venimos mencionando es tan s6-
lo el que podria atribuirle cada
lector, ya que las anécdotas son
independientes. La primera de
ellas esta ambientada a comien-
zos de siglo y su protagonista es
la ‘‘'mujer mas bella del mundo’’,
quien vive la cdrcel de su matri-
monio por interés, fuga con un
amante a quien luego eliminard
¥ culmina como estrella de cine
en Ameérica,asesinada por los ce-
los profesionales de una actriz
competidora, La segunda histo-

s

Pubis angelical

ria —que permanece hasta el fi-
nal de la novela- presenta el dis-
logo de una joven bonaerense di-
vorciada de un gran burgués; con
Pozzi, abogado simpatizante del
movimiento montonero. La ter-
cera historia estd ambientada en
un munde del futuro y rélata
las experiencias sentimentales de¢
una muchacha, W218, guien
cumple un servicio a su pais ha-
ciendo el amor con hombres
mayores.

De hecho, como ya anotira-
mos anteriormente, no hay re-
lacion anecdotica entre las tres
historias, y toda vinculacién que-
da en manos del lector. Si bien
en la primera y en la Gltima his-
toria, Puig logra por momentos
un tono y un lenguaje poéticos
en el relato, nuestro parecer es
que su insercion dentro de la no-
vela no logra superar un obvio
nivel de gratuidad y esperanza
en la paciencia y capacidad in-
terpretativa del lector. Tanto'‘la
mujer mds bella del mundo’en el
pasado, como W218 en el futuro,
constituyen personajes mediana-
mente resweltos y esquemiticos.
El logro, a nuestro entender, més
valioso de la novela, es la segun-
da historia, la de Anita, situada
en un presente relativo a la fe-
cha de escritura de la obra. La
naturalidad y riqueza de los in-
terminables dialogos con Pozzi
en el hospital, donde ella lucha
con la muerte, asi como las con-
versaciones con Beatriz, la amiga
mexicana que acompaiia al per-
sonaje en esos duros momentos,
son probablemente las caracte-
risticas m4s meritorias y resca-
tables de esta novela; al igual
que el diario intimo redactado
por Anita. Pienso que si bien en
las otras dos historias encon-

tramos algunos hallazgos litera-
rios dignos de mencion, es en la
historia de Anita, en el presente,
en la bondad indiscutible de
unos didlogos frescos, muy signi-
ficantes, donde reside el logro
capital de esta narracion.

A fin de cuentas, el persona-
je central de la novela es la mu-
jer de todas las épocas, y en es-
te sentido, Puig demuestra un
extenso dominio del tema y sus
variaciones. Es mis, hasta en tér-
minos de la trama, Anita ha-
biendo sido desahuciada, sobrevi-
vird a Pozzi, quien es victimado
por los servicios represivos argen-
tinos, luego de confesarle a Ana,
en aras de una sinceridad exce-
siva, lo irremediable de su mal.

La historia de Ana y Pozzi hu-
biera bastado para mostrarnos el
magistral manejo de los recursos
dramiticos que posee Puig, ya
que si bien las otras dos anécdo-
tas amplian la gama de conno-
taciones del argumento, su reali-
zacion imperfecta le resta virtu-
des al trabajo total. (César
Douat)

Manuel Pnig, Pubis angelical, Barce- -
lona, Seix Barral, 1980
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Por un Pert lector

GRANDES DESCUENTOS
en las mas importantes obras
de las Editoriales Peruanas:

PEISA: Biblioteca Peruana (1
al 60) Manual de Ar-
queologia (Kauffman)

MOSCA AZUL: Un mundo
para Julius (Bryce) C'n-
turon de castidad (Ba-
rrig).

DESCO: Cronologia politica
Peri (68 al 76).

MILLA BATRES: La palabra
del mudo (Ribeyro)

RIKCHAY: La guerra con
Chile (Lecaros)

HORIZONTE: El
Yawar
das).

IEP: Repartos y Rebeliones
(Golte).

Sexto y
Fiesta (Argue-

Estas obras y muchos titulos
mas de las mismas editoriales
y de olras,

i i IULTIMOS DIAS!!!

desceo

centro de estudios y promocién del desarrollo 1979

Diego Garcia Sayﬁn

de la sociedad rural.

M. Rubio.

En su libreria de confianza.

ANUNCIA SUS ULTIMAS PUBLICACIONES

“AGRO: CLASES, CAMPESINADO
Y REVOLUCION”

Fernando Eguren

Garcia-Sayin hace un andlisis critico de las interpreta-
ciones politicas en boga sobre el campesinado_pamano,
la estructura de clases en el campo y la caracterizacién

El pensamiento de Lenin sobre la cuestion agraria, ha
tenido y tiene, gran influencia en las discusiones sobre
el problema agrario peruano. Eguren sistematiza aqui
este pensamiento de Lenin. e

“ESTADO Y POLITICA AGRARIA” 4 ENSAYOS
(2da. Edicion) H. Pease, D. Garcia-Sayan, F. Eguren v

Esta es la Segunda Edicion, de uno de los libros de DES-
CO que més ha concitado la atencién de los estudiosos
de la politica agraria peruana, parte integrante de la poli-
tica econdmica general del Estado.
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REFORMA AGRARIA: DERECHO Y

Estudios sobre reforma agraria:

José Matos Mar, José M. Mejia
REFORMA AGRARIA: LOGROS Y CONTRA-
DICCIONES 1969 - 1979,

AGRICULTURA, REFORMA AGRARIA Y PO-

POLITICA AGRARIA Y ESTANCAMIENTO
DE LA AGRICULTURA, 1969 - 1977
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Horacio Urteaga 694
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