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 primeros sigloe el mito de - fue el paragigma de la resisten
cia por asi decirlo, es declr las pob1a01onas campesinas una de -
sus formas de r951sten01a cultural era en el pensamiento mitico -
esta esperanza en al regreso del Tnea, que .de alguna forma mante-
nia a las poblaciones campesinas mirando hacia el pasado, esperan
do que del pasado regrese él'Inca,_para de alguna forma volver al
pasado idealizado gue era este incarig, idealizado como sociedad

felfz, o ideal, v utdpica que no fue tampoco la ciudad perfecta,

no es cierto? p-ro ya en la memoria colectiva se heabia transforma
do en una sociedad ideal, entonces las poblaciones andinas que mi
raban hacia el pasado, pero en las ultimas décadas como que se -
diera un giro, un viraje, como que se dieran cuenta que el Inca -
no va a yvolver, gque no hay pogibilidad de regeeso alpasado y que

' més bien eni el futuro hacia adelante hay un mundo por conquistar,

las uoblaclones andinas entonces se *onnn'en marchak hacia el fu=

turo, hacia- la, conqulsta de elementos que por siglos les habia si
do negados, y se ponen ‘en marcha para.... 0sea, para 1a canulsta-
- de ¢lementos .que estén allf por ser conguistados, la organizacién
¥ la lucha‘son 1nstrumsntos escenciales; en lag ultlmas décadas -
se da un proceso inddito de organizacidn ni sélo campesina sino -
en general popular y socidl en este pafs, ineluso a partir de la

lucha que estas organizaciones desarrollan que se van conguistan—

-do una serie de derechos y de espdcios democrdticos, y enesas lu-
chas la cultuba andina se transforma profundamente.

Se ‘transforma profundamente ¥ podemos men01onar las 31gulentes ca
: racterlstlcas, en primer 1ugar recupera asfaclos, la cultura cam=
pesina, la cultura andlna habla gido arrincenada, hay dos tltulos
de obras 1;terar1as que pueden servirnos pare ver la trayectorla
dé la ‘cultura campesina, de la cultura campesina andina especial-
mente en los Ultimés siglos, una es la obra de Iuis Valcércel qué
se llama "Del Ayllu al Imperio", es decir estas poblaciones que se
llevantaron ‘desde el Ayllu hasta el Imperio, es decir desde. las -
“célilas qas elementales hasta las sociedades mde complejas caye -

ron despif€s dela conguista, usando otro titulo de un cuento de Jor

tdzar es . una especie de "regreso a la semilla"‘es deeif'derrumbég
‘dose~estas sociedades tam complejas se derrumba el Imperio, desa-
'parecen los reinos y las etnias regionales, flnalmente van desapa
reciendo las noblezas 1nd1genas con la derrota de Tupac Amaru en

el siglo XIX, hasta que a principios del siglo XX luego de LR e
gren arremetida de los terrateﬁientes y de los latifundios; lo que
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queda es nuevamente los viejos Ayllus, 1os viejos Ayllus acosados
'y arrinconados; una Ultima obra literaria quizds "El mundo es encho
y ajeno" el final nos revela el grado de dealntegraéién, el grado,
de atomizacidn, el grado de. enconamiento al cual.habia llegado la
cultura andlna, la cultura campesina, en la Ultima escena del "Nun
do es ancho y ajeno” despues que ha sdido aplastada la pues la co
mpnldad de Pumy, ya quemado el Ultimo pueblo alld en las punas -~
donde se habfan refugiado, sale la protagonista que se llameba si
'no me equivoco Margaracha, sale con su hijo y ya no ssbe & ddénde
ir, entonces mira al mundg -dice Tiro Alegris- mira al mundo con
ojos locos ¥y entOnces'se le revela este mundo ancho ¥ ajeno,: las

- poblaciones caﬁpesinas y la cultura campesina habia pasddo a ser
extranjera en su proplo pais, no es cierto? o sea los indios eran
aquellos que estaban en las punas segun los textos escolares to -
céndo su quena,-canfando ¥y bailando, es deeir se habian converti=
do en personages folklorlcos arrlnconados més arriba de los 4 mil
metros. Una primera entonces caracyerlstlca de la cultura campe-
sina y andina en- las ultlmas décades es la recuperaclon de espa -
fclOs, tlando en la luuha por 18 tierra ~e8 clarto 30 que dice Juan
-que la Reforma Agrarla es una de las mayores transformaciones- -
pero antes ga de la Reforma Agraria que fue por asi decirlo el re
mate estatal de uny pr ocial, la lucha campesina por la tie-
rra no es una mera lucha.eeonomlca por un péaazowde—ﬁiepra~eﬁfdon
de puéﬁﬁ‘sembrar’pﬁpas o mafE, es . taﬁgzgﬁhﬁna“Iachahpoifttéa Yy tam
bléh una lucha cultural, una’lucha de recuperacidn desde la digni -
dad humana hasta la propia cultura. Juando la Federaclon_nepartg
mental de Cempesinos del Juzeo que es la més antigua de las Pede-
raciones Departamentales realiza sug’ m{tines en la Plaza de Armas
, de Duzco y hablan en quechus sus #irigentes, es la recuperacidn —
del espacio que habia sido misti por exce‘lencié, que habies sido el
espacio de la dOmlnaclon desde que en esa Plaza de Armas de Cuzco
 =no se qué Virreye.. Toledo no”- mata a Tupac ‘Amaru, y luego si-
glos después alii mismo descuartizan a Tupac Amaru 1I, y todas las
plazas de Armas de todos los: pueblos y ciudades de este paig eran”
los espacios simbdlicos del dominio &eloe mlstls y de los criollos
con su 1glesla —pre-conclllar por cierto= con su Nunlclpio qne no
era elegido siho impuesto, por su juzgado gue ya sgbemos cuanto =
padeclan los . campeslnos y 31guen padeciendo en los Juzgados, con
gu carcel, en fin con todos los slmbolos del poder donde el. campe
sino entraba nues agachado por los portales para c&mpar cualguier
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cosita .y escapar antes de que lo insulten, -entohces es la recupera
cién de espacios, en la lucha por la tierra, en la lucha de los i
grantes en las ciudades, es decir volver a ser capaces de moverse
por el proplo _territorio, de habitar en cualquier lugar “del terrl
torio que hasta hace algunas décadas era imposible, en Ayacucho -
todavia en los afios 60 si el campesino se salfa -por eaemplo en —.
la zona de la Mar- si el campeslno se salia de la hacienda el pa-
trdén lo mandaba buscar como ganado mostrenco y lo trafa defregre-
so y lo ponfa en el cepo de la carcel de la hacienda; es decir rg
ciupera espacios. En segundo lugar:lugar empande formas yradicio-
nales y‘las revalora, y en este sentido yo guiero discrepar no s
lo con aquellos que consideran a la cultura campesina y andina caq
mo algo fijo, que no debe cambiar, sino como algo débil a la cual
el capitalismo la va a destrozar, que va.a.ser totalmente unifor-
mado por el capitalismo, que no va a poder resistir al capitalis-—
mo, que entonees_ﬁehe gser: "protegida" como si fuera una flor de -
.invernadero, no? que no se le puede sacar de su espacios, ~&a rea-
lidad del«Perd en la dltimas décadas prueba lo contrarlo,leaos de
wniformizar e-la-cultura andina el desarrollo del capltallamo de~-
pendiente ha abierto resqulelaS'por los cuales la cultura andina
ha podido mds Bien avenzar, conguistando reiwindicaciones democrd
ticas, la expanci&n de una serie ‘de manifestaciones culturales, -
perdén la ravaloraclon de una serie de manifestaciones culturales
.que se crelan perdidas en !ixproceso de extincidn, y la expanclén
por eaemplo de 1las ciudades de uan gerie de manlfestaclones cultu
rales son elementosllmportantes creo yo del paeis en las Ultimas -
décadas, de la historia cultural del pafs @n las dltimes décadas.
Bn tercer lugar se apropla de medios, se apropia. de medios moderm
 hos, el,pr1nc1pal medio del cual logra aEEBEZE}sé"EE"ia EEEIET""l
por supru.esto que cu.._.ndo dlgo gue se aprmpla ‘no es que se apropla
_totalmenta pero logra, como se dice, poner una plca en Flandes,

es 6901r logra ganar espacios donde antes no hubiera podido o sim
Plemente no se imagina la presencia, la radio en el Perd en los a
fios 50 por ejemplo, en la radio en el Perd en los afios 50 la cul-
tura andina o no existia o estaba 11m1tada.a-uno o dos programas
en radio Nacional y.radio El Sol transmitidos antes del amanecer,
esto cambia en las Ultimas décadasy es decir no sélo en las radios
de Iima sino de todo el pais; de alguna forme se ganan espacios - |
nuevos, se ganan medios nuevos, se apropia pues de'técnicaé nuevas
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y dentro de este apfbpiarae ﬁe técniegs pgevasfse podria.inscri-_
bir una experiencia como la del Concurso de Dibujo Gampesino, se
apropia de tdenicas que siﬂbélicamenta como decia Juansantes eran
consideradas propias o exclusivas de los dominantes, no es clerto°
como el papel, en fln ya Juan lo ha dicho.

Bn este proo!ao la cultura campesina y la cultura andine transfor
me. el perfil cultural de este pafs pero &l tranaformal el perfil
.del pais tamblen se transforma la cultura campesina. no puede per
menecer igualj lg misice es el ejemplo quizéds #4s notorio de eato,
como ﬁor ejemplo la misica huanca incoppora elementos como los =
saxogones de fiesta, ha sido muy estudiedo ¥y muy dicho . ya, como -,
incorpora una serie de ritmos y elementos y se transforma para po -
deravenzar en el nuevo contexto. Y llega a ser capdz de luchar -
en el mercado, lo que_no pudo 1a mﬁSica eridlla lo ha podido ha -
cer la misiva andina y sus derivadoa, la midica criolla que logra
su mis alto desarrodlo dhtre las adcddas de los afios 80 y los afios
50, principios de los afios 60, luego es apabullada por la misica
tropical, por la salsa, por el rock, pero también por la misica =
-endine, la misica mm@im criolla que entre Pinglo ¥y los afios 60 me
acuerdo de low festivales Cristal de la Cancidn Criolla, -de la ul-
. tima época en la cual la cancidn criolla era realmente masiva, co
‘mienza pogteriormente a retroceder y hoy dfa si bien avanza o pue
de avanzar como calidad musical, los recitales ya se dan en dmbi~
tos reducidos y la difusidén de la misica criolla ‘estd mucko mds -
limitada en comparacidn-con la misica anﬂiné, o sea la misica an-
diba es capdz incluso de competir en el mercado, desde los afios'—
60 los discos més vendidos en este pafs no son discos ni de rock,
ni de salsa, ni de vala, son discos de misica andina. aqui yo. qui
siera sin embargo hacer una anﬂtaclén nme parece decisiva, no todo
‘es p031t1vo, hay un gran avance en las dltimas décadas pero es uﬁhﬂ
avance -llamémosle asi- dentro de un contexto general dentro de, \
un contexto en el cual la cultura andina sigue siendo una cultura
dominada, en un contexto en el cual lo domlnante es la cultura —-//
transnacionalsx, ‘ya no més que crlohlo 0 en todo caso ¢riollo trang
nacional, y& no se puede hablar de cgitura criolla que tambidn pa-
sa a ser una cultura popular dominada, en ese sentido entonces si
bien podemos admitar ¥a capicidad'de resistencia, de a&aptaciéh,
de . transformacidn de la cultura campesina y la cultura andina, no
ﬁodemos 1deallzar la sltuaolon acyual, es una §ituacidn en la cual

oy
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- el capitalismo avanza'bon razgos y cara#teristicas de etnodida, - .
no es cierto? en el sentido, de eliminar una serie de raggos cultu
rales, una gerie de-fasgoé que son simplemente barridgs por el s
mercado. Y hay dog maneras entonces y-con esto termino cdmo auge
llos Tasgos, aquellos elementos culturalé‘ que sobreviven enfren-
tan la situacidn actual, enfrentan a esta cultura tranana01onal -
dominante. Una es la. cultura andlna que se integra subordinada -
mente y otra es la cultura andina que se apropia de una serie de
elemsntos ¥y no se subordlna sino que resgsiste, no resiste cerrénda
se, yo no encuentro en este pais manifestaciones parecidas por e-
jemplo a los de ahora famosos Ayatollas en el Irén que rechazen -
toda la modernidad ¥y regresan al pasado, no veo yO'manifestaciones-
popuTares-campesinas de rezresar al pasado y de renegar de la mo-
dernldad,‘pero'sl ge nota muy claramente estas dos vertlentes, la
1ntegra016n subordinada a lo transna01onal maﬂtenlendo una serie
.de‘ raggos andinos pero en perspectlva de subordlna01on geria en -
este caso: la chicha, podr{ia ser la llamada misica chicha o cumbla
peruana o misica tropical andlna, que no niego que tiene ung serle
- de elementos populares ¥y que la situacidén puede cambiar, yo no -

- la condenaria totalmente y para Blempre pero actualemnte hasta el
momento lo que se nota es una especie de 1ntegra01on diciendo: yo

- fembién puedo ser como td!, o sea diciéndole al dominante: mira -
jo también puedo: ser . tan "achorado "como ﬁul, 0, yO tanbidn puedo
hacer estos pa31tos que, td haces, no?, entonces pfor as? ‘decirlo,
una 1nt9ura016n subordinada aceptando 1alﬂoehon{a de 1la culfura de
masas de mercades capltallstas transna01onales, y dentro de eso ~. -
manteniendo ciertas especificidades, mientrags que el huayno se va
‘ees hablando siempre de misica, mientras que el ‘huayno se va mos-
_trando cada vez como una r651sten01a, si uds. hax aeguido estos -
Joncursos de’la’ .. - de COro cada vesz méa se vuelve lo que hubie
ra sido denominado cancidn protesta, pero no es exéctamente can -
clon protesta es esta especle de alternativa por asi decirlo, yo
CIe0 gue un ,oncurso como el de Dibujo “ampesino tiene que.... (6]
ya estd, ya 8e ublca dentro de esta vertiente de aaroplarsa de u-
na serie de elementos dentro de la forja de ung cultura alternati
Ve ; '
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— BEn primer lugar queria decir mi complacencia de participar de al-
guna meners aungue sea minima en esta empresa tam importante como
es el Concurso de Pintura “ampesina y de poder intervenir en esta
mesa redonda al lade de dos personas'que ha trabajado micho en. el
campo de la cultura en el Peru como son Juan Ansién y(Ivén Degre-
gory, a mf se me habia pedido mds bien que hable sobre politicas
culturales en general,y sobre algunos planteamientos sobre la po-
1itica cultural que pudiera haber en el Terd, la polftica cultu -
ral deseable digamos, para el Perd, as{ que a ello me voy & conere
tar dentro del pRazo -que nos asignado a cada uno de los exponentes
Como seruramente micho de uds. saben, la nocidn de polftica cultu

. ral es bastange reeiente, la noclon de politica cultural en senti
do estticto data de fines de los 50, los 60 en que comienza a uti
lizarse en forms cada ves mds frecuente y alcanza una especie de
_consegracidn, digamos, universal o general, el afio® de 1970, o -
sea no hace rucho tiempo, 18 afios apenas, cuando UNESZ0 convoca a
una ashora famosa Jonferencia Intergubernemental o sea a Una Jonfe
rencia de todos los paises del mundo miembros de UNESCO, sobre los
aspectos institucionales, financieros y administrativos de las PO
lltlcas culturales, la Conferencia de Ven301a en el affo de 1970 O
que marca el nacimiento oficial por asi d901rlo, de esto gque ghora
se llama pol;tlca cultural de lo cual se habla tanto, Posterlorﬁ
mente'é lo largo de esa misna década de los 70 y en gran parte tem
bidn por aceidn de UNESCO pero tamblen por muchog intelectuales -
que se dan cuenta de la necesidad de que exista politivas cultura
les, el concepto se va afilando, se va perfecehonando, se va enri
gueciendo y en ese proceso tienen importancia las Jonferencias —-
gue UNES30 realiza para cada continente, primero para Buropa, des
pués para Asia, despuds para Africa sobre las politicas culturales
primero para-Kuropa, para Asia, para Africa, y finalmente en el & -

. fio 78 sobre las politicas culturales paré América *atina y el Ca~
ribe, Gonferencié que se realiza en Bogotd , hace exdctamente 10
afios. erréndo ese @iclo el afio.1982 UNESCO convoca otra vez una
Jonferencia Intergubernamental‘Universal; o sea de todos sus 157
6 154 pafses miembros y se realiza en México. *“se @iclo de Confe
rencias en un factor importante en el crecimiento de la difusidn
de lo que son lapolitica cultural y sobre todo como decfamos en su
perfeccionamiente, en su enriquecimiento, en. su afinamienﬁo._ Una'
estadf{stica de UNESZ0 de 1982 es bastante clara respecto al impag
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- to que han tenido estos esfuer,os de UNESCO y también de otras‘eg
tidades como el Consejo de Buropa y también como digo de muchos = -
intelectuales en distintos lugares del nundo en torno & 1a_polft1‘
.ca cultural una_estadlstlca de UNESCO. que ge hizo en el afio de- =
1982 decfa que, 157 3stados miembros para ese afio, 117 & .sea casi
| el 75% ya contaban dentro de su estructura gubernsmental con un -
'ofganismo aspecificamsnté destinado a atender el sector cultura,
en'a;gunos'paise.ge llema el Vinisterio de Sultura 'y eg el Perd -
se 1llma Instituto de “ultura, en'ECuador se 1lema Casa as la Sultu
ray en otros como en Vénezuela se llama Conse jo de mltura, pero
exist{an ya entes especlflcamente dedicados al trabajo en el sec—‘
tor cultural y naturalmente dentro ‘de ese trabago a la tarea de -
definir, de digefiar Yy de Jecutar polltlcas ﬂulturales. Sor supueg
to no quiero decir gue todos estos organismos. marchen perfectamen :
te ni que sean ideales en .su organlzaclcn, en su 3001on, pero de
todas naneras €s un {ndice importante de una pran mayoria de pai-
- ges del mundo ya hen comprendido a nivel de sus’ proplos estados —
de buena o de mala gana han comprendido de que tienen que crear -
estructuras que alienten el desarrollo cultural, que auspicien ese
desarrollo cultural de -sus propias comunidades.
Eso muy brevemente en cuanto al concepto de la-historia de polltl
ca cultural, ahora cémo podriamos entender sin entrar en *randes
profund§dades, cémo podriamos mds gque describlr, ﬁeflnlr_lo que ~
és una polftica cultural? Oreo gue podriamos decir dos cosas com
‘plementarias, dos descripciones complementarias, por un lado po, =
‘arfamos decir.que una polftica cultural es es el conjunto de me -
dios que un estado pone en acclon, -pone en egecuclﬁn para 1ograr
dos objetivos: en prlmer lugar para garantizar la vigancia plena
y restricta del derecho a la cultura, en segundo lugar paré acele
rar, optimizar, profundizar el desarrollo cultural de :su propia —
‘poblacidg; eso en una manera de describir lo que es una politlca
cultural. Terbidn podrfemos decir, no se oponen, nodrfan ser vi-
sioneg complementarlas desde otro punto de vista ya digamog.del
contenido mismo de la .politica cultubal, que una polftica cultu-—-—
o ral debe estar organizada en un conjunto coherente de metas o fi-
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nes & largo plazo, objetivos para.el medisne y para el corto nla—
Z0 y medios para lograr esg08 obaethoa y lograra esas metas -y esos
fines enmarcado todo dentro del @seo. de favorecer, incrementar, a
celerar, optlnlzar el desarrollo. cultural.
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Por qué existen o por qué'deben aiistir.politicas culturales? -
Torque hay tanta gente en el mundo que estamos peleando de wia ma
nera o de otra porgue existan politicas cultﬁrales?. Sdn_el concep
to de politica cultural sucede una cosa'que”quizés alguno de uds.
lohia observado y queé es bien extrafiat por &jemplo en el Perd todo

el mundo reclame al Cobierno de turno que tenga polftica eauca$iva"'

que tenga polltlca economlea, judtamente estos dfas se dlscute no
es cierto? que la polftica egondmica estd errada, et c., etc., siem .
pre se exige de los Egtados que tengan politlca educativa, que ten
gan polltlca de trabaao, polltlca econdmica, politica de vivienda,
peTro toda vez que se comienza a hablar de politiea cultural inte—
diatamente la gente que pide que haya todas las demds polfticas o

alguna de esa gente X otra gente, comienza =z poner peros, a poner 4

objeciones, a declr- no, polltica cultural significa estatismo de
la cultura, significa manipulacidn de la oultura, 31gn1fiea intro
misidn de la cultura, en el Zmbito sagrado de la libertad creado-
ra del escritor, del muslco, del escultor. Y 'creo que €so. ocurre
en el Perd por eaemplo hemos visto cémo algunas genres dicen la -
me jor politica cultural es no tener politlca cultural; hemos vis~
to como el .escritor Mario Vargas Ilosa no ahora &ino hace 5 6.6 &
ﬁos cuando se hablaba de golitlca culturel publico unos artfculos
en E1 Oomercio bajo el t{tule "El elefante y lea cultura” en el —-. .
cual decia que hacer polltlca cultural, permitlrle al Zgtado que -
intervenga ei el auspicio, en la promooion de la cultura era como
permitir que un elefante, con su torpeza, con su pesaddz ingrese
.én un émblto my delicedo y lo destroce, lo malogre en lugar de &

- yudarlo, y asi hay mucha gente. que piensa de las politicas cultu-
rales, pero eso s dlgamos evidentemente en los casos me jor inten
cionados es una defensa de 1la llbertad, de. 1la - creaclon eultural -.
gue tiene qua ser libre, pero en michos otros casos es simplemen=- .
te un resago de un liberalismo pasado de moda que dice que el #Hg-
tado no debe intervenir en 1a cultura, debe deaar Jhacer, degar pa
sar, solamente.llegar & ser una espeoie de tutor benevolente de -
las act1v1dadea, 1o interVenlr aetivamente en la promoclén en el
desarrollo-de le cultura. [Tos éstaban nreountando por qué existe
politica cultural? y de ahf venia disgrécidn de qpe enel Terd o-
curre ese fendmeno curioso de que cusndo se habla de polftica cul
tural inmediatamente se armen las pblémicasl las‘diseucﬁmnes,_lps'
desgarramientos de vestiduras, las protestasy Oreo gue la funda-
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mentacidn ‘de por qué debe existir une politica_cult@ral,_por gqué

® deﬁemos reclamar que nuestros. gobiernos tengan Qoiftcas cultura -
les, pero que tengan buenas politicas culturales se supone, es -
‘realmente miy simple de enunciar: debe existir politica cultural
_porque existe uh derecho humano a 1a cultura, simplemente es por

- eso, es la razdn gunndamental, existe derecho “humano a la vida y
a la salud y el Sgtado tiene obligacidn de tener una olltha de
salubridad, existe un derecho humeno de educacidn y el Sstado tlg"
ne- obllgaclon de tener una polltlca educativa para que ‘ese dera =
cho a la e&u0301on funclonax,exlste un derecho a la vzv1enda y el
Lgtado tiene dbllgaclon de tener una politica de vivienda para a%
tender ese dereeho del hombre a la vivienda, existe un derecho a
la cultura y el Retado naturalmente, 16glcamente yrpor la misma -
: razén por la que tiene polltlca educdtiva, o polltlca economlca o
polltlca de vivienda deébe tener tamblén‘una nolltlca cultural, g
creo gue esa eg la gundamantac1on més breve que se;uede hacer de
1as n90931ﬁades que ex1sten de une polltaca cultural en un Tstado
moderno. . - s '
i que cosaies el derechp a la cultura? Bl deredho a:la eultura -
es un derecho escen01a1 al hombre como el derecho a la vida, el de
. recho al trabajo, el derecho & le familia, el derecho que estéd en
nuegtra propia naturaleza y a estado siempre entonces desde que -
-exlsten hombres gobre la tierra, pero que el afio 1948 Naciones e
nidas nor vez prlmsra le da una formulﬁclon, el afio 1948 como uds.
seben se aprueba la Daglar301on Unigersal de los DETechos Humanos
que ahora se menciona tanto y que invoca tanto el tema:de los de-
rechos huiimanos, pues bien, entre esa 1mnortante Declaraciodn, denﬁ
g&ro de ese trascendgntalﬂdooumsnto figura un erticulo, el artlcuf
lo 27 que por vez primera sefiala el ﬂareého... mejof dieho no se--
fiala sino formula el derecho a la cultura, porque el derecho é'la
cultura exigte pero nunca nadie se Habfa molestado. en Fformularlo

y declr congiste en esto. Qué dice.la eclaracion da.los Derechos
'“umanos en su artlculo 27, conste gue no me parece una emunciacidn -
muy felfz esta, es un poco pobre, entodo caso ya figura entre los
-Berechos humanos_recon&claos por escrlto por las _aciones Unidas,
es 8l articulo 2% gue tiené‘E ineisos, el primeroﬁdiﬁéf Toda per-
gona tiehe derecho a tomar parte libremente ‘en la vida cultural -
de la comunldad, gozar de las artes’ y a participar en el proceso
cient{fico y en los beneflclos gue de elfregulte, primer inciso =
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del dereeho a la cultura; segundo inciso: toda persona tiene dere
cho & la proteccidn de 1osintereaes morales y materiales que le -
correspondan por raezdén de;ﬁas producclones 01ent1f10as, literarias
o] artlstlcas de que sea autor; o sea el segundo inciso se refiere

a los derechos de autos, lo importante para este caso es el prlme
ro .sobré todo. FYero podemoa, en los minutos que nos quedan, -enai
lizar un poco més ege derecho a la cultura, ya dicen que es el dg
recho a participar pero quizds podamos desmenuzarlo un poco més -

- para que quede bien glara la-noeidn, por lo mﬂgos de la que yo =

participo de lo que es derecho a la cultura. IEn primer lugar el
derecho a la cultura deVWe significar derecho a la propia expresidn
a poderse expresar culturalmente coﬁ'libértad Yy arte, cada uno a
su leal saber Yy a su entenderae, ‘por eso mismo ese derecho a la -
propia expresidn cultural significa tambien que el derecho a 1a -
ciltura implica la posibilidad de crear.cultura, que es el derecho
que nosotros tenemos a crear cul%ura, poder producir bienes cultu
rales, en tercer -lugar que es lo que més' se fija la defimicidn de
Naciones Unldad, el derecho a la cultura significa la posibilidad
de partlclpar, de gozar libremente, de tener acceso y participa -
cién como dicen 1lds th y &:los blenes ¥y alos serwicios -
culturales, al uso de los;bienes y servicios culturales.
Yna pendltima fase del derecho a la‘cultura es el derecho en lay-
cual se insiste macho dltimamente en reuniones a las que he teni-
do ‘oportunidad de asistir, el derecho a la cultura es el derecho
a escoger, el derecho a optar el tipo de cultura gue yo qulero vi-
vir, yo quiero vivir en una cultura popular, may bien!, yo quiero

 vivir una cultura donde haya algo popular y algo de la cultura lla

mada cldsica, miy bien!, yo quiero vivir cultura clisica!, cada
no puede hacerlo & su menera, esto es fundamentsl del derecho a -
la cultura, el derecho a escoger la forma cultural gue yo deseo 2
plicar a mi vida personal, gque. cultura deseo ejercitar, vivir, de
cual guiero alimentarme, no? eso debo. tenerlo yo plenamente reco-
nocido. Y el ultimo aspecto del derecho a la cultura serfa el de

recho a participar en la toma de decipiones sobre la vida cultural,

eso también es muy importanté, qﬁe la comunidad pueda tomar sus -

‘propias decisiones sobre la vida cultural, que no tengan que so -

portar la que se les impone sina que pueda decidir el tlpo de cul
rura que deséa vivir, que desea difundir. Ahoray esto que hemps
hablado es derecho a la cultura en el sentido individual, también
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hgy -derecho de la cultura de las culturas, el derecho de la cultu
ra colectiva digamos, el derecho de la ‘cultira qﬁechua,“de la cul
tura aymara, la cultura mestiza o como se pueda 1lamar tambien tie
nen sus derechos en cuanto a cultura, en cuanto a sus formas cul~
turales, derecho & desarrolarse, derecho a que se le.respete, de~
recho 'a que se'leq permita el uso de su pfcpia_lengua, y otra se-
rie. de aspectos. Bntonhces la polftica cultural nace y tiene su -
fundementacién funddmentel en esa consideracidn, nace para hacer

- vigente el derecho a la cultura, para que realmente el derecho a
la cultura no ses .simplemete une frase muy bonita en un documento
.8ino sea una vivencia diaria, cotldlana, V1Viflcante en la vida -
de todas las pe®sonas. :

¢a polltlca cultural entonces... ya me estoy pésandb un poco del
tlempo...¢ ya hablando de la polltlca cultural para el *erd ya mu
chas cosas se han dicho pero creoe que habri que 1n31$t1r que una _
" politica cultural para el Perd habria gque tomar como punto de par -
tida, como base fundamental nuestré'realidad pluriculturél, como
lo ha dicho Judn que lo ha explicado muy bien, no solamente én el
sentido gque hay cultura eymara, quechua, amazénica, mestiza, cos-
tefia, serrana, etc., sino también que hay cultura campesina, cul- .
tura urbana, cgltura popular, cgltura que podemos llemar de elite,
o sea hay muchas formas eulturales, todo eso tendria gue conocer-
se como base para una politica cultural ?ara‘el Perd. Como obje-
tivos presento no més el acrecientamiento y el respeto de la iden
tidad cultura, el respete al patrimonio cultural, la democracia -
cultural que es otro concepto gque hemos podido desarrollar ahora,
el auspicio'al creador, no?. entre otras cosas. , Finalmente los me
dios de una politica cultural las formas como esa politlca cultu
ral puede reallzarse, esos medios levislatlvoa, oroan1zat1vos, fi
.'nancleros, de personal, se necesita cada vez més personal para la
accidn cultural, 1nfraestructura de equlpamlento.

£ ahora si por ultlmo, cémo debe elébarorarse una politica cultu-
ral? Debe:eleborarse de la manera més democrdtica ¥ participato-
ria posible, es decir en el caso peruano del Instituto Nacional -
de Cultura ya lo-estéd haciendo o ha COmeﬁzado ha hacerlo con una

- serie de mesas redondas, tomar la opinidn de mucha gente vincula~-
da a cultura, creadores, consum1c10res, creadores: cultos, creadores
populares, creadores de todd tipo, un1VQr31dades, municlpalldades,
en fin muchi51mas estamentos soclales no importa que se demoren -
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un poco pero tener una ancha informaecidn para sobre esa base po. —

~ der crear la polftica cultural gue en mi opinidn debiera constar:

en una ley; una ley del ustado gque debiera sefialar las bases por
1o menos, no el detalle, sino las bases de la politica cultural y
esta polftica cultural no podrla estar nunca aislada tendria que

- ser parte fundamental del proyecto nacional del Perd. Ia politica

cultural es una parte fundamental, es una parte bésica, esencial
irreemplazable del proyecto nacional del Perd, mo como shora que
por ejemplo en el Ulfimo documento del Instituto “aciomal de Flani
ficacidn en el plan de 5 afios creo, en la dltima pdgina sintomdti
cemente se dedica & la cultura un tercio de pégina, es todo lo -
que en el plan de desarrollo del Instituto Nacional de Planifica-—
cidn se dedica a la cuTtura, media pdgina con casi lugares comu -
nes, no?my poeo importante. fg creo que la‘'polftica cultural dﬁ

be estar a nivel de todas las demds polltlcas, debe ser un elemen -

to esen~1a1 que  no paedse faltar en todo proyecto nacional, en to-
do plan de gobierno. - '

Nelly Plaza: ¥

— Ahora paaar{amos a la segunda vuelta de intervenciones en base a

las preguntas que se tengan... ya las respuestaa de los panelig--—
tasy no? 4
Se contestaran las preguntas reclbldaa pero tembién va haber un -

_‘comentario de.los panelistas acerca de la primera rueda. Comenza

mos en el mismo orden de la rueda anterlor.

Juan Ansién:

- frlmero guisiera hacer un pequefio comentamo ‘sobre 1a nocién de po

11t1caa culturales, creo -que valdria la pena... podrfa aclarar es
to también si hacemos un par de distinciones, primeramente lo que
es polltlcas implicitas g expllcltaa, una cosa son los objetitos
expl{c1tos que se plantea un gobierno en este caso o el Zgtado, y
otra cosa es la politica cultural que menera implfecita o sea sin

decirlo se hace un gobierno, entonces si bien es cierto gque muchas

veces no hen habido polfticas culturales ex®lfcitas en el pafs si

las ha habido implicitas, ademds tembién puede ser explfcito deeir
~ no queremos tener politica cultural, no queremos inmiscuirnos en

1%
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ento y de;arlo a la libertad soclql o de las instituciones priva-—
‘das,.esta es una primera distin016n gue puede ayudar ¥ la otra -
¢ereo que es la dlstlnc1on entre el gentido amplio y especifico de
la polftica cultural o de la cultura. EZ1 Dr. Jormejo Polar se ha
referido -me parece casi siempre en su exposicién a polftica cultu
ral en su sentido mds especifico,.es decir fundementalmente las -
artes y't&ﬂbién se pueda incluir ahf ciencias fundementalmente; -
creo yo gque sim embargo al discutir esté-tema es importante ver -
la r91301on de estas polftlcas culturales en el sentido especffi-
co con una politica cultural en su sentldo mas amplio, es decir u
na politea cultural vinculada a lo que serfa un proyecto nacional
'Juatamente como el Dry lo menclonaba. Zgto es importante en tér-
minos préeticos porgue me parece que lo que se ha visto en el Peru
es que el organq encargado en términoa especificos y explicltos o 5
las dos eosas.a la vez que es en este caso el ING en la actualidad
en realidad ha sido muchas veces casi siempre a lo largo de su hig
toria marginade y no ha tomado parte en las decisiones verdaederse
mente importantes, no sé si uds. recuerden en momentos que se dio
cierta importancia en politicas de Zstado al problema cultural co
MmO por jemplo era elISINﬁHOS es qﬁe;ae encargaba dé las cosas veg'
. daderamente impor‘l:&n‘bes a nivel cultural, & nivel de difusidn cul
tural porque deédeﬂluego esto tenfa repercusiones polfticas funda
‘ mentales, como el INC nunca tuvo que ver a pesar gue en algunas é
pocas se perdid con los sistemas dé-difﬁsién masiva, los medios -
de. cominicacién, como el INZ a pesar de estar em algunas ocasiones
vineulado con el Ministerio de Educacidn en realidad estaba desii
gado tambidn de la nolitlca educativa qug en realidad forma parte
de una politica cultural en un sentldo a mi entender eapec{flco,
como por ejemplo en cierta epnca nunca se llegd a desarrollar lo
que era uno de los aspe etos' que se supon:fa iba &a ser :meortante =
del Tnstituto Nacional de Sultura es decif la fromocidn ’ultural
‘porque esto gquedsba a cargo de otras instituciongs., i
Quiero pasar shora a las preguntas.... no sé si las voy a leer to
das en su integralidad. E1 sr. ‘Angidn de ha referido dice, gl -
prosreso y al futuro como 1a;utopfauque'debe tener el campesino -
parz su desarrollo. El sr. Degregory he hablado también de la mo
dernidad como elemento positivd para el desarrollo, gin embargo -
la fllOsofza del futuro tiende & crear un nuevo momento en el -
transcurrir lineas del tiempo, el futuro utoplco que nunca llega
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¥y en nombre- de este se le quita & la humanidad presente la vidas.e
(Fin CASSETTE No. 2 15 \ ‘ Continigees)

e (ﬂASSWTTE To. 2) ; ¢
oo proyecclén al futuro, p031b111dad de gmerra nuclear. Y hay.
tra pregunta que ‘tiene que ver con esto, por qué insistir en el --

Ie

problema de la utopia, como regreso al pasado cuando esta en la >
‘actualidad conporta la idea de futuro 'y de constriceidn?
Entonces, =i entlehdo blen lag dos prevuntas se contraponen. Yo .
guise referirme expllcltamente en lo que dije scbre utopia a un -
debate muy actual Qque se da entre cientificog sociales pero creo
que trasciende el ambiente académico: sobre este concepto de uto--
pla andlna, hay dos publicaciones recientes una es de Tito Flores
' Yalindo y la otra es de Mmmuel Burga sobre el tema, creo que gon
fundamentales y es necesario debatir sus propuestas, Carlos Ivén
Degregory también se refirid a esto y explicitdé més la idea del -
regreso del Inca, no? esta utopia que supone el regreso del Inca,
desde luego cuando discutimos esto hay dos maneras de enfocar el
problema: una menera es tratar de analizar en tanto cientificos -
sociales qué estd diciendo la gente y cuales son los grandes mitos
que mueven a los grupos sociales, y otra que no podemos eludir tam

poco es tomar pogicion frente a esta situacidn en el momento actual.

~Entonces, en primer lugar en cuanto el primer punto ‘de vista diga
mos ver qué esté pasando, me parece que en la actyalidad nos encen

tramos con una herencia qfie es herencia del reesado, herencia de la

col#nia todavia rio. resuelta que hace que la gran brecha cultural
abierta desde los inicios de la c¢olonia siga presente y una de las
alternativas planteadas para cerrar la brecha si se guiere es es-
~ta de la'utopia -andina, es decir la vaelta al rundo.s. en reali e 3
dad no se trata de cerrar la brecha' sino més bien: ahondarla més -
&gauiendo de'saparecer al otro; entohces se trataria pyes ‘de eata
vuelta al mundo én la que deaaparece el otro y bueno, el dominado
sg convierte en dqmlnante. 'e parece que esta perspectiva utopi-,
ca o mitica si se prefiere llamarlo asf, estd efectivamente actuan
do en la actuélidad ¥y yo.cfeo que en este sentido-én la reflexidn
de “arlos Ivén yo no descartaria tanto de que no existan Ayatollas
en el paisy esﬁé actuando pero el problema es ver cuales son las

perspectivas histéricas de éxito que -tienen. _UE-que puedan seguir-

actuando mucho tiempo y desprozar todo el pafis tembidn es cierto,
entonces esto tiene que ver con el otro punto de vista de los com’
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promisos personales que se tengan frénte a esta situacidn y ahi -
es donde introduje yo la idea alternativa frente a este concepto

de la utopia andina que_esté presente y sigue presente en los Ané
des, lo que encuenfro, lo gque encuentran las investigaciones re - _
cientes es esta gran presencia del mito de progreso, acabo de ter '
minar una 1nveat1gaclon sobre *Bgcuela Rural ¥y si en algo estén de
acuerdo los campesinos’ de todo el p&ls es ‘sobre la nocién de pro-
greso, el deseo de progreso, el deseo de adelantar dicen ellos, -
el deseo de no guedarse atrasados, de no guedarse ":Lgnoran't:es" pe.,
ro eso es lo que dice el oampeslno. Late deseo =creo que Carlos
Ivén lo ha expllcado my bien-'este deseo de aproplaclon de los e
lementos de este otro rundo, es decir es un mltp_que_corresponde

a una estrategia diferente @ la estrategia cultural’ globalmente =
no me refiero agui ‘en términos politicos, a esta estrategia de a-
islemiento, & esta estrategia de separacidn que.mds bien corres -
ponde a lo que gerfa la utopfa andina, es la bfsqueda de construir
-élga desde lo-andino pero con incorporaciones gque supone el acce-
so al- papel escrito —por eso tomé este tema- que supone el acce-
g0 a los libros, gque supone el'acceso-a‘la radio, etc. <+a idea -
que nosotros individdialmente tengamos, nuestras angustias sobre - .
el futuro exiateh pero‘éreo'qué no forman parte de este anélisis,
quiero decir que en todo cado ciertamente podriamos hablar mucho -
sobre los peligros de la humanidad etc. no ereo que nos lleve agui
a nada, simplemente creo que tal vez se me ha entendido mal vienddo
esta pregunta, no estoy yo abogando por una utopia andina simple-
- mente estdy Beﬂalando'la existencia de sta en la historia =y esto .
no lo he dicho yo- y es%oy también'seﬁalando la existencia de es-
te 'mito de progreso, d¢ este impulso hacia el &sarrollo y lo que

he querido.sefialar es gque esto s es posible dentro de una ﬁoliti—
ca cultural en su sentido amplio, pero no solaﬁen‘be desde el J‘”sta
do sino desde las organizaciones, por ejemplo desde la or~an1zaclon ;
en su modesto nivel de este Zonecurso y Dibujo vaEPGSlno, desde to
do esto es ‘posible utilizar en su me jor sentido, es podible traba -
Jar desde la existencia de este mito de progreso, al menos apues—
to a esto no a lo otro, es p031b1e trabajar desde ah1 para orien-
tarlo no hacia su desarrollo en’ su sentido mas individualizante -
que es una de sus tendencias, tal vez la més -fuerte inclusive, si
no.para orientarlo hacia la fuerza que tiene para la corstruceién
de un proyecto nacional con caracte;fsticas de s&lidariﬂad, de co
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lect1v1dad, ete. _ P

Hay una pregunta sobre la cultura elltlsta no solamente se da en
el campo.de la reaccidn también existe en sectotes del fueblo agre
sivamente, yo creo que estd muy =~ . efectivamente, haciéndo-
se saber como sabios llamendo 1gnorantes a otros y negandoles la
posibilidad de crear, etc., creo que ahi estd todo un problema de
clémo revertimos esta propias.. este propio sentimiento de culpa,
sentimiento de igmorancia que se tleneﬁen los sectores poPulaBes
y confesado muchas veces de esta manera y-el Problema es que en -
este caso es posible que por eaemplo un profesor qgue ha surgldo -

de una comunidad campesina y que estd en una escuelita, es posi -.

ble que &1 dlga estos campesinos son 1gnorantes, de clerta manera
porque €l cuando nac1éﬁ~alli cuando era cempesino allf, también
se sentia de esa manera y gquiso acceder & otra cosa, y porque la
gente que viwve allf de alguna forma acepta esta 51tuac1on, enton—
" ces el problema es “como revertimos este problema cultural miy com
_plego que tiene que ver con este sentimiento deﬁlnferiorldad,
‘Oreo sinceramente ques«. bueno sobre eso habria que discutir ma -
cho, pero'creo que efectivamente un Concurso como este qﬁe hace
ver al campesino 1nclu31ve analfabeto que es capaZz de crear cosas
gue son apreciadaaysanclonadas pogitivamente en un Joncurso como
este puede ser muy favorable.

ITamblen otra preﬂdnta eés si no existe si no existe una cultura Zul

ch en la cultura andina’o popular, ésta pregunta podria tener otra

nunta, digamos, que es que efectivamente -y sobre 'eso no hemos di
cho neda, no”- pero en la cultura andina hay gente que gsabe mds -
gue otra, gente esp901allzada, desde los slmples curiosos que a -
veces los llaman de esta fopma eufémica pero que saben micho mis
de lo qué uno 'podria credr, hasta... bueno algunos suponen o afir
men ya sobre bases de datos gue existen relaciones inclusive je -
rdrquicas de un sacerdocio andino, donde se'éstaffa conservanda u
na gran parte de una entigua tradicidn, bueno sobre esto habria e
micho que decir, en todo caso creo que en el desarrollo de una PO |
1ftica cultural serfa importante entrar en un contacto mds fluido
con estas personas que saben més_dentro de ‘esa cultura. '

i
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- Bueno, -respondiendo Brevemenfe a una de las inquieﬁudes, una pré-
gunta dice: podemos hablar de identidad cultural en un contexto -
pluricultural? Si, podemns habler de.diferentes.idantidades cul-
turales de cada uno de los que com@onen este contexto pluricultu-
\ral, pero creo gue la pregunta va, si'es posible, ha hablar de u-
na identidad culfural nacionalso comin a todos agquellos que parti . .
cipan de este contexto pluricultural, o sea la pregunta la inter-
pretaria yo's{ el pefs es un pais pluriculturdl donde hay diferen
tes culturel y por-coﬁsiguiente diferentes identidades culturales
qué identidad comin puede haber? Yo creo que si puede haber por-
que no son culturas abgolutamente cerradas y excluyentes gnas de
las otras, estdn pues muy entremezcladas, my entrelazadas en con
tacto no sdlo territorial, geogréfico, sino en cqntacto‘histﬁrico
may antigué. Entonces, no son pues —-como se dice~ compartimien -
tos estancés, y en ese sentido si.puade haber una identidad cultu
ral que se llama d¢é la unidad de lo diverso, o lo que Arguedas -
llamaba esa frase qﬁe-tiene mLy bonita-qué era algo asi: aguel. -
que no esté embrutecido por el egoismo pueda vivir felfz todas _ -
las ﬁatrias;'puéda heblar como un demonio, en quechua y en caste-
llano y pueda vivir felfz todas las patrias. Zs decir justamente
nuestra identidad pueda ser esa de ser un pais pluricultural, de
tener -llamémosla asi- la suerte de vivir en un pais donde coexig
ten una serie'de_Culturas‘y por consiguiente donde hay una enorme
rigueza micho mayor que la que existe en un pafs-donde hay una sé
la cultura homogénea esa podria ser -digémosle asi- nusstra venta
ja comparativa; de gque en el mismo pais teﬁemos todas estas dife-
rentes culturas coexistiendo. Doy uh ejemplo que varias veces lo
he dado porque'dadh mi poca familiaridad-con las culturas amazdénp
cas quizds fue la uUnica vez que vi algo que me impacté de las cul
turas amazdnicas‘en un contexto naeional,ﬂy fue un congreso campe
sino donde le tocaba dar... estaba el compaﬂero_?érez Puyé, donde |
le tobaba dar su informe al delegado ashenica, es decir al de los
campas, y habfa pues como 1500 aqlegados ahi en Chacdn en el Cuz- -
co0, y cuando le toed dar su informe al jefeacampa comenzd a hablar
en castellano ¥ en guechua pero ‘ambos los hablaba muy mal y toda
la gehte comenzd a decirle que -hable en su lengua, éntonces'él dgr
cia: pero no me van a entender; entonces “a gente... en ese ambien
te de cuando hay miltitud pidiéndole que habla en ashéniﬁca, en -
tonces finalmente el fefe habl®S en su 1engua, nadie le entendid
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una palabra pero mt fue el més aplaudido, o sea todo el mindo 16 b
aplaudio. Entonces €8 casli como.un chlspazo de lo que este pafs
 puede ser o sea no le entendemos, es como decirle ho. te ernmtende-— -
mos pero eres uno de los miestros pues, +d tamblen estas acéd, td
tambidn eres uno de nosotros, o sea también te reconocemos como -
parte nuestra a pesar que no te entendemos lo gque dices, no es -
cierto?, Bero no- 1mnorta.. Y después en los: 1ntermedloa ahi cuan
do hebia comids por e;empTO los delegados de Piura Que Y& SONese
tienen ineluso més plata por lo del algoddn, algunos iban con sig
cémaras fdtogréfiéés, yo me acuerdo qué algunos cambiaban sus e-
normes sombreros piuranos con las .coronitas de los Jefes campas y
se tomaban fotos. Son enécdotas, son como fotos instanténeas pe-
ro que nuestras gsobre todo una vocaclén democr;étzca, una vocaecidn
 de esto de la unidad de lo diverso es decir no quarembs un Perd =.
donde todos. sean 1guales, ni quechuasy ni aymaras, ni cr1ollos,ﬁ
ni amdzonicos, sino donde cada uno pueda vivir. su cultura que ade
mis ne es absolutemente aparte de las otras, cada ves estdn mds -
~interrelacionadas; entonces frente a la vocaeidn excluyente de =
lag clases dominantes que a lo largo de la historia.negaron a las
otras culturaa, negaron al quechua, al aymarsa, ¥ a las amazénicas,
no eran peruanag, no eran solamente peruanaa sino gque no eran. hum
menas, rmchas Weces no se les consideraba humanos, desde el pueblo
surge esta nueve visidn de la unidéd dentra de la diversidad.
Otra pregunta dice: la misica llamaba latlnoaqprlcana no es simi-
lar a lo tranﬂnaclonal9 Son subordinados? F651ca tlpo los Kjark
kas y otras no’, yo ereo que son géneres. gque surgen en los afios -
60 y 70 propios de determlnadas franjas 3001a793, y en ese senti~-
‘do no se les pﬁdan decir que sean, a JOVeneB urbanos, a Jovenes o
de  las ciudades 1a¢inoamerlcanas, no se les puede decir que sean :
o que tengan el mismo arte que el campesino de la comnidad andina
de la punaj; entoncées en ese sentido tiene que ser diferente y si
€1 toma elementos, o sea si estos conjuntos sgarran su bombo y a-
garran su antara y se ponen a tocar misica latlnoamsrlcana en vez
de towvar misica ... no se, rock 4cido, mejor, n no? estéd bien, pero
: sablendo que son distintos, gebiendo que no es una manlﬂeatacl6n
eultural cempesina, esta manifestacidn de Jovenes por lo general
intelectuales o clases. medias, pequefias burguesiasg urbanag, de Am
merlua Latina, en ese sentido tiene sus limites, tiene sus alcane
ces, pero dentro -de esos espacios cumple un papel. Se da qn poco -

(%
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lo que decia el Dr. Jorne jo ?ola} o sea la opcidn a desarrollar -
el tipo de cultura que uno quiera, o sea no lo considero un aspec
to negativo o alienante sino una forma més que puede coexistir -
con las otras. Tntonces gi el ashaninca tendrd su misica ashanin
ca, el jéven de la ciudad tocard su misica latinoémericana,y le -
gusta, no? §i las siguientes generaciones ukbanas son sbsorvidas
por la modernidad, sea absorvidas algo asi como se intagran a la
cultura transna01onal, yo ereo que 31 hay ese Dellgro Rodrigo -
ontoya lo sefiala muy claramente, para Rodrigo 1‘on‘l;o:;ra la persis-
tencia de la’ cultura andina en la ciudad sélo es de la primera ge
ﬁeraciénig luego como que desaparece y ya los hijos se integran a
si con todo a Miami, no? yo no-.estoy tan seguro, quizds soy opti-
mista pero yo creo que puede seguir la resistencia y puede seguir
buscdndose formas alternativas, quizds por ahopa no en forma masi
va y mayoritaria pero hay pues elementos gue nos indican que si -
gue esta valoraclon de lo propio, incluso en los hijos de emigran
tes, comenzbéndo por el migmo Rodrigo llontoya que es ya un migran-
te a la ciudad y sin embargo es él el que se ocupa de recélectar
- dos tomos de canciones andinag tradiclonales, o Alipio Vérgara un
colega nuestra de Ayacuchd que ya es pues urband ¥y es el que se -
encarga de recolectar la mu31ca del carnaval ayacuchano, en un -
trabajo muy bueno con Chalena ' asquez, entonces son los hijos de
emlgrabtes“—despuas de todo gquién de pesotros no somog hijos de g
migrantes- los gque incluso pueden revalorar d&h‘més fuerza lo an-
dino y lo tradicional. Awaba de salir un librito de Iuis Millonigz
que habla de cdmo la fiesta -justamente hablando de esto de la -
mierte dél Inca— la fiesta de la captura de Atahualpa no sélo se
da en alvunos pueblos que la tienen por ‘tradicidn sino se 1ntrodu'
ce en rmevos pueblos, y quiénes la introducen? poregemplo la in-
troducen el Carhuasmayo que es un pueblo de Cerro de Fasco'un o -
brero minero de la Cerro pues, ¥y entonces Milloniz se va al pue -~
blo vecino a NWinacaca y encuentra.que recién se estd formando es-
. ta fiesta,leeta'representaqién Ge la mierte de Atahualpa y el que
ha llevado ea fiesta al pueblo es uh camionero que hace la ruta —
Ilma—“ucallpa, mestlzo, habla pues castellano y queclua, ein em -
~bargo no se integra no se gueda uniformizado por el : si
‘1o que més-bien trata de recuperar uns serie de formas culturas —
~ les 'y .tradicionales. Un trabafo de Gonzalo Fortocarrero sobre los
jovenes estudiantes de secundaria también es bastante alecclona o
dor sobre esto, €1 hace una encuasta entre los jévenes y por eJem
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ploplo encuentran que- el pérfodo mas fructlfero, més impprtante o
donde el Perd estuvo meaor~fue el Imperio Incalco, lo cual décadas
atréis nunca hubiera sucedido, seguramente hubieran. escogido magiva
mente 1a colonia, el V1rreyhato, ahora no, ahora se recoge al Im~
Perig Incaico como la époea en que Perd estuvo megor. Bhtonces -
hay pues una fuarza que yo creo que nos paede llevar a ver, a espe
rar o a‘creer que no todo- esté rerdido; que rio estamos condenados
g ser una espec1e de colonla de tercera categoria a nlval cultural.
Otra pregunta es: la chlcha, por qué digo que no crltlcq tanto a
‘la chlcha gi ‘después de todo 1la chleha estd matando la mistica del
huayno, no? ' Porgue no ia consldero un proceso cerrado, porque pue
den’darse nuevos desarrollos: alll, yo creo qué:sf, que ahora su as
pecto prineipal es de subordlnu016n de 1ntevra01on subordinada,
pero 1% que hay que pre*untarse es por qua pega tanto entre tanta
" gente? ‘entre amplios sectores “onulares° Entonces ‘deeir que son -
alienados es fé011, es demesiado fécil, pero quién. decide quiénes
'son alienados y qulénes no? Hogotros la ellte, nosotros que cono
cemos megor de misica o nosotros los que sabemos 1o que es lo au-
tentlco, por qué? porque hemos estudiado o porgue estamos en uno
u otro partido‘que-cree gue tiene la linea correeta, entonces deg
cartamos a los OthSICOmD los alienados y enﬁohces decimos como -
escuchan 1z chicha son alienados. Bs diffeil, es bien dificil es
to de déscartar pues a las mayorias por alienadas, entonces si -
hay mucha gente a la que le gusta la chicha, por algo serd! TEn -
toneces. es por eso que yor todavia le pongo un signo de 1n$erroga o
“ gidn (?) qulzas si pueg, quizds ya clmplemente acabe siendo d:ofini
'tlva.mente un género que empo'brece pues la cultura y que no trae =
nada ‘nuevo, Dero quizas no. . ; : :
.Zsto va tembién con la siguiente preguhté que dice: una parte de
la cultura de un selc:'tor popular se expresa en refranes, cuentos,
creencias que muclas veces contienen'mensajes conformistas y fata
listas , inclwsp reaccionarias, no es ‘cierto? entohces dice: no -~
existe_el.peligro de una sobrevaloracidn de las culturas popula -
res, yo creo que si. En los antropologos, en los. prof951ona1es -
que trabajan en log centros de 1nvestigaclon ¥y promocidn existe g
" de pellgro de gue: 1seallcemos la cultura campeslna y a creamos -
absolutamente buena y positiva, y no es clerto pues, o sea como -
todag, entonces quSte ese peligro, . hay que estar aelertas para no
1dea¢17&r pero tambien existe el otro pellgro de que aobrevalore—
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mos la cultura de 1a ellte, o las p031clongs de determinado grupo
politlco 0. goblerno -0 estado, entohces digamos que nosotros la'e-
lite intelectual o politica spmos los que decidimos qué es reaccio
nario o qué es revolucionario, o qué es positivo y qué es negativo,
entorices ahi hay un gran peligro y le qué_se da es una suStiwupién,
existen log*dos peligros entonéeS’ de sobrevalorar la cultura popu
lar pero de sobrevalofar también nuestro "11um1nado conocimiento"
por ser, por haber estudiado o por haber paptlclpado de una u otra
imposicidn o Estado o goblerno, no?. : ;

way una que me parece extrafia pero gue me gdsta“ié”contestar dices -
Al lado de los aspectos degestructurantes y reestructurantes que -
se observan en las culturas andinas no se perciben 1%anamente aspec
tos. destructivos y mortales, acaso no exlate en tales culturas una
vocac1on de muerte° Ahf hay dos cuestlones, 0'yo la puedo leer de
dos perspectivas, lna casi psicoldgica de la cual JO no conozco mu
cho, es esto de vocacidn de muerte, de instinto de muertes, eso. de
heros y manatos peleando entre si pargce que eso es-—dicen los psi
cologos— en todos Zos hoﬁ%res 'y en todas lag culturas, ‘siempre hay
un instinto de muedte, vocacidn de muerte y otre de vida, pero'lo
que yo deduzco ain‘saber de psicolog{a es gue va ganando la de vi-
da sino ya hubiera desaparecldo la uultura andlna, gorque con 4 si
glos-de opresidn 'y de genocidio y de ofensiva part gque desaparezca

.81 no ha desaparecldo es porque tiene una vocasidn o un imstinto -

de vida més fuerte que la vocacidn de mierte. La otra entrada es

- la que me interesa coﬁentar y’es que en losg Ultimos afios a partir

de la wiolencia que hay- en el pais, dela violenciea- politlca que hay

en el pals actualmente, se relee la historia del FPerd partlcularmen
te como historia cruel y violenta, como &i fueramos un nuablo egen-
cialmente v1olento 0 sea como si fuéramos V1olentow por esen01a, en
tonces digen: no, el Perd es un pais V1olento!, es una especie de -
fatalismo, entonces si el Ierd es un pafs violento y. autoritario, -
entonces cémo vamos a hablar de democracia? estanos condenados a -

ser autorltarlos y violentos. Yo creo gue esto es una lectura pesi

mista, fatalista que nos anula, yo creo gue para eso habris que po-
nernos, hsbria gue colocar el caso peruano en el contexto interha -~

‘cional y entonces  por ejemplo para comenzar por €1 llsmado primer -

mndo. los alemenes nunca podrian hablar.ni de vida ni de democracia

despué€s de que mataron a 6 millones de audlos, homnsexuales, gltanos,
comunlstas, en fln, a todo el mundo lo mataban, entonces los alema~
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nes dur:nte siglos no podrlan hablar de democrac1a o de paz o de

una sociedad ya01f103, no? y asi.culaquiers, 109 ‘emericanos que ti
raron la bomba. atpomica en Yapdn, 1nvaden ‘.T:Letnam, El Salvedor, eh
'fln, para hablar de paises del 1lemado Tercer “un&b si nos ponemos
en contexto comparativo el grado. de quv v1olencla en el seno del -

pueblo, lo gue - gse 'dice en el pueblo mlamo, ha sido muy bejo o es b

incliugo muy bajo, si se compara por ejemplo: los turcos metaron 3

millones de érmenios si no me equivoco, 3 millones de ermenios! =
‘log aniquilaron, ‘en la Indla los misulamenes y los inddes se Lata-
ban, ahora es los chlﬁks contra los inddes, esté'sallendq en el pe
riddico desde hace algunos dfas cdémo se maten los wustusis y los =~
‘hutus enr Burundi, en Afriga, se matan por miles dentro del pueblo-

mismo!  Tn este pais-éntonoés, 1979 después de dos ddcadas o tres
de grandes mov1lizacionea populares que transformaron este pais -
después de las grandes tomas de tlerras, huekgas, paros nacionales,
mov1mlentos regionales, etc., hubleramos dicho lo mismo el afio 79%'.
yo ereo que no. La cantidad de violencisa que éurgié en el pueblo

~fue reaslmente baja, en los 80 hay otra 31tuaclon ‘pero .la situmcidn
de los 80 no debe llevarnos a este fatalismo de que s0f0s un pais.

violento, dapende nueal o sea cada pafs va a tener mayor o menor -
violencia dependiendo’ del contexto histérico, del gomento hlstorl—'
co que vlve, de la situacidn polftica que vive. “Aqui se ha 3unta—
do la crisis écondmica, la crisis del narcotrﬁﬂlco, la vielencia -
de Sendero Iumlnosp ¥y la contrav1o¢encia ae la guerra sucia de la

_Fuerza Armada, Pero ego no HOS lleva a pensar gue. somos un pais esg
 pecialmente con vocacién de muerte. Incluso se relee la historia

pra-hlspanlca y se. dices paro acd tarbidn habian sdcrificios humdn‘
nos; si, pero en muchas sociedades han habido $aﬂrxﬁlclos pre-hlsp I

pefiicos y nuevemente si nos ponemés. en perspectiva comparada compa
remos los Incas con los Aztecas y-los Aztecas eran mucho mése.. 58
crificios humanes, eran casl una. cxv1]1zaczon del ‘sacrificio huma-
no! entonces en I"éxico no podr{an hablar de democrdeia y de paz -
porque estarlan marcados por sy pasado: pre—hispanlco. Entonces yo
ered que si, que el Perd es un.pafs violent® desgraciaﬂamente en -
la actualidad hasta para bajar del mlcrobﬁs hay que' ejercer v1olen
cia porque si uho no da codazos no baaa, Pero eso no nos puede 116.
var - a'un fatallsmo de d601r que, entonces: vamos: a estar Por mn cami
no de violencia sin fin, no%?. Yo creo’ gue mayor necesidad de le -
vantar otras tradidiones que tambidn existen en el\Ferﬁ; que son -

%
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tradiciones ﬁemocratlcas y tradlciones de luchas da diferentes tis
pos. Hay muchas: prefuntas ¥ yo me estoy llevando demasisdo el tiem
PO, YO Creo que.... hay dos que quizds valdria la pena contestar,-
- dicé unatd ‘el huayno implieca resistencia? pero nuevamente hay dife
rentes tipos de hu;ynos,lhuaynos que né toman una posicidn politi-
ca y esos soﬁ o no de resisténcia? y esta se complementa cons: qué
opina el movimiento de artistas populares con el llmadao:arte del
nuevo. tipo? IEntre las nenifestaciones culturales muchas no tienen
que ser explfcitamente politicas para ser alternatlhaax, para ser
nuevo arte o para ser .arte . Popular o para ser arte revolucionario,
o sea no tiene que en todag las menifestaciones cultubales estar -
explicitamente en la politieca, porque entonces no podria habere..
no se, la cancidn de Ia Joseeha no poddia existir, o una cancidn. -
de amor ya no podria existir; dependg.ﬂel contexto, as; como lo -
cultural debia permearlo tode y no solamente estar en la Ultima pa
ginita del Proyecto ﬂacional, sino que lo cultural deberifGeccesees
................¢..“..............................................
eees ¥y no tiene que ser explicitmmente polftico para que sea posi®
tivo o progr351sta (o] revolu01onar10, en cuanto al NOV1mienta de Ar_
tistas e

-~ un movimiento més de el;te, de artistas, o sea no es de masgas, no
és de manifestacidn cultural campesina o méaiva sino de artistas 0.
sea de micleos intelectuples en esta caso de micleos intelecpuales.
‘radicales que ® desinen de los frentes amplios culturales para for
mar su propios movimiento mds pequefio que trata de ser "més puro"
'polltlcamente, solo conozco el caso e... més o menos cérca del Mo
tin que era este mov1m1ento de teatro 1ndenendlente que- agrupaba 2
un amplio fren&e ¥y del cual se desinde algin sector que va a for =
‘mar este Vovimiento de Artistas Populares acuséndo pues al Notin -

ge ser claudicante, de claudicante para arriba, ne? Yo creo que -
rompe una politica de -frente dnico y'que_en'reélidad no eg positi-
vo romper una politica de frente Unico orque la cultura justamen-
te una &w sus caracteristicas pues es tratar de ser el frente unl-
co mas ampllo posibles e dlsculpan... hay dos o tres més,.pero -
estoy acaparando dema31ado tiempo.

5P : e 1

conozco miy poco, me parece gue es més bien
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- Tamhlen me referlre a algwnas de 1&3 prevuntas, por e jemplo hay u-

na que insiste en que si puede haber pol1t1ca cultural? Sin vincu
lacidn con 1& Molltlca educativa y especialmente con la formaelon

y trabajos de los profesores de arte? Creo que es 31erto -una de
lag cosas gue no. tuve tleﬁpo de expllcar- pero creo que la Pollflﬁ
ca eultural “tiene que estar muy vineulada, de la mano con la poll-_
tica educativa, al flnal dije. algo. que la polftica cultural no de
be estar my alslada, pero 1a que' tiene que v1nou1@rse més s la B
pol1tlca cultural con la politica educativa naturalmente ¥y tamblen
-c0s8 que no ‘alcancé a decir- la politica cultural tiene que estar
miy v1ncu1ada con la politica de comunicaciones, con loa medios de

comunlca01on, estoy convencido que en él1 Berd no podré haber una - -

autentlca politlca cultural gue realmente fecunde la sctividad cul
 tural en todo el territorio si ho-se cuenta con los medios masivos
de eomunlcaclon,,no en la forma que lo estén haulendo ahora sino -
en la forma que verdaderamente... pensada y eficaz. X

Yespués me dicen: el desarrello de la cuitura plctorlca en el muan
do campdsino enrrumbaré hacia su progreso cultural? en forma indi
vidual o colectiva? Yo creo que si evidentemente, yo creo que és
una de las finalidades de la polftica cultural y de las facetas del
derecho a la cultura es el . de la creatividad no es cierto? ¥
esta es una forma ideal dlgamoa nara el Concurso de klntura para a
lentar la creatividad, yo creo que es de todas maneras positivo -
tanto 1nd1V1&ualmente como ‘colectivamente. : -
Acd me diecen: es cierto que de los afios 50 y 60 empezaron a aplle
car politicas culturales pero gue no hen crecldo, que estan desapa
reciendo, no hay frutos en su noslcaon, ud abo: ‘8 pOr una polltlca
cultural‘cbn.parti@ipacién del pueblows - 3émo se da esa partlclpa -
“cidn, a través de qué mecanismos? “aciendo JIZLAS, haciendo festi
vales de autoreS j coﬁposifores, cree que esto es suficlente? No

decidldamente no, no creo que sea sufucuente ese tipo de activida-

des, JyO creo que tlene que ser a travped . de las propias organlza—
ciones populgres, de los proplos frentes populares, de Tas ‘propias
entidades de base &n gue el pueblo debe partlclpar actlvamente en
la polltlca cultural.

- También para-term1nax me gustaria reférirme a lo gque decfa Juan An
sidn de politica cultural implicita ¥ explfcita; efectivamente yo
creo que se da en las dos formas, n69 Hay una politica cultural -
éxplicita cuando exlste un documento, una eym'un texto que fija -

3
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objetivos y metas, mébodes y programas de polftica cultural, en el -
Yerd por lo pronto munca ha habido una politica cultupal explfcita
en el gobierno militar se hizo un documento de basee pero gue no
se’ 1llegd a 8plicar sino muy fragmentariamente, ni’' tampoco fue apro
bado por las instanpigs respectivas. Fero en cambio- siempre'ha ha
bido una politica. éultufal imulimita, justamente es la tesis que -
smstengo en un trabago que fue publicado en Wannlverqlda de lima
que es aeerca.de la cultwra el Ferm{ Yepublicano, y para poner ejen
plos cercants digamés el caso del gobierno del Arquitecto Belaunde
‘el segundo Bobierno de ﬁelaunde, no tuvo una politica cultural ex-—
pllc;ta, hubo también -un documento de base pero que estlpulo my -
restringidamente ,pero oficialmente el gobierno no. tuvo una politi-
ca cultural explfeita, escrita, ‘dicha, pero de hecho tuvo una polf -
tica cultural actuante digemos, implfcita, al desmantelar el ING,
no? pbrque el'gobie:no de Belaunde le quité la Diblioteca Nacional
le quitd los Archivos Departementales y Nacionales, le.quité las -
Tscuelas de Arte, destruy$ lam Direccidn de Yromocién Cultural, p@
ralizé la Editorial) -es declr, por poco’ no destruye la casa de Pi—-
latos. Tl gobierno actual tampoco “tiene una polftica cultural ex— .
pllClt“ pero tiene una polftica nultural 1mp1£clta, no es 01erto°
‘que se manifiesta en ‘el hecho de que exlstiendo el INC sin embargo
se crea eh anseao de Integraeidn "urtural lat;noamerlc&no; 0 sea
el CIZIA; se crea una.Asesorfa‘Eulturalude-la Presidencia de l& Re.
piblica, o sea se multiplice los entes culturales, es una manera -
. también implfcita de manifestar una... un intento de no se qué, de
mltiplicidad de organismos culturales. Bueno serd todo por ahora
michas gracias. | ; ' 5

-

Agradecemos nuevemente la participaecidn del: publico y de los pane-—
" listas y queremos también nuevamente remarcar que esta mesa redon-
da forma parte de un conaunto de act1V1dades y de lo que se trata

es austamente levantar el problema deé la cultura, ¥y como dicel el

Dr. Jorge @ornejo Polar 31empre eg la ultlma pa*xna, no solamente

un documento y una’ propuesta sino tambidn la dltima péplna‘tamblen
de las organizacioﬁes populares -y del trabajo que féalizan; Justa-
mente. este tipo de actividades lo' que se gquiere es hacer un llama~
"do de atencidn y de comenzarla a implentar también en otros espa -
e¢ios, .no?, por ello'témbién aqui eston los miqmbrao.de lag Comisig |

. |
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tos hgy una‘ serie de praguntas gue 31guen atormsnténdenoé ¥ cada -

vez con mayor fuerza, ¥yo 1awﬂzntetlzar1a quizds en unag cuatros qué
cosa entendemos por cﬂltura” que cosa estamos entendé&ndo ‘como Pro

moeidn cultural? = que promecionar y cémo? i el comn nos estd refi %

riendo a una.eatratevla, ¥ edtas no son’ preguntas que quldﬁs nos .2
estén atormentando. solo desde egtos 3 diaa,'en real:daa son pregunf
tas que benlmos arraatran&o desde “hace bastante tlempo e la 1dea -
en todo el trabajo: que hemos tenido Iasta el momanto ha ‘sido comen
zZar a trabaaar elementos gle traemos cono elementos nuevos que B

nos han oropuesto.. 1 la estructura del documento que voy a 1nten* ¥
tar Lreaentar Justamente intenta responder no se gi osada 0 1ngenua ;

mente a las preruntas qua he planteado no? Tmpezaria con 1la prime
“pai qué cosa es cultura? a. lo large de eatos dias creo que han -
_surgldo como A0S planteamlanto-respecto a lo que estamas qntendlen .
do ¢omo .cultura; una forma de entender. la cultura bastante amplia,'
‘bagbtante intégral por llamarla de alguna menera, de 1& cual inclu-
so el dfa de ayer Juen Analon nos dec¢ia algo asi ‘eomo que notaba -
que en todas las intervenc¢iones que é1 habfa escuchado habiamos, co”
mo comenzado & plantear como que 1la cultura estaoa en todo, estabd
en lo econémico, estaba en lo-social, estaba en 1o politico, en la
forma como nos organlzamos, etes, etc., etc., J que esta LOrma de’
entander 1a cultura tiene una ventaga pero tamblen una desventaaa,
la desventaja es que. al estar también 7a'cu1tura en todo terminamos
~.de repenue sin saber ddnde’ esta, en €1 documento qua estey pﬂantaan
do en realidad partie Justementex de una proPuesta de cuItura on &
estos términds desde uha perapect1Va ‘tracho més emplia e integral,
.es8 decir entender a la cultura como una serie de nréctlcas, de. re-
-presentaclones, de relaboraeiones, de formas de entender'y de pen-
gar lo gue eatamos reallsando no? gue se.concretlza en manlfesta01o
nes cultura_es como’ pueden ger los relatos, la pintura, la artesa—
nfa, los bailes paf% tambien 1as formas como ‘nos organlzamps para
produecir, para relvlndlcar, pare viV1r, ¥ sentla dos vantagas en- -
esta forma de nlantear'lawcultura, une primera‘es que siento que -
desde esta perspectlva desde egta forma de entender 1la cultyra co-
mo un gdspectd integral crlticaba 16 que era esgta divididn entre e-
misor, XEYLERT receptor, entre un sugeto qua havla y otro que reci
be, ¥ decfa: que en, realidad esto era justamente como entender las
cosds - como camnartlmlentos 1:10‘p que. la vida era mucho més compleja
y.que era casi gomosuna pare ja no? no sabemnos cuando nos juntamos

~
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con'unalpareja_y convivimos, resulta ja.difigii dé'eﬁtablecér'Tos
1fmites entre uno ¥ el otro ho? comiehza haber unsa relaclon mmicho :
nds compleja que es Aiffeil de séber'donde empieza tu espacio y é&-
"donde’ emnieza el otro, ge; construye al o’ que es de los dos pero =
31n‘anular tamblen las dlferenﬂlas, no? Yo siento, Uué;eé quizés -
lo gue pasa con lo que es tamblen nuestra practiua, con lo que es.
nuestra vlda, résulta ser un conjunto de relaciones en la cual’® es.
muy. dlflCll comenzar a separar lo economico ‘de lo cultural, sepa —-'
rar como gomos nosotros como: geres productores.o po“o tr&baaadqres_
o cémo somos nosotros como . suaetos'que ‘pertenecen a una culture ee
mo un.suaeto fulano. de tal que tiene famllla, que., tiene otras Co =
848 no° ‘ereo que la; ‘vida es justamente mucho més compleaa ¥ creo ‘
que una propuasta Je entender la cultura dhsﬂe esta propuesta mas
integral permite Juatamenta entender y enfrentar esta complealdad. ;
* Sin embargo la dasventa;a es .la gue. habia dicho: dénde esté la.cul
tura? y creo que ahl tambien €58 necesario manegarnos ¢én un concep
to més especfflco més restrisngido’ de lo que 'es la culfura no? cd
mo este aespacio de rapresentaclon, de - relaboruclon 51mhollca ¥ de
nodos de sen'blrL yrem gealidad creo que es convenienta 0 en to&o vk
caso 51ent0 yO que €8 necesarlo pare una act1V1dad como la que pre
tendemos, una activided de promocidn caltural, manea&r estas dos P
propusstas de cultura, una provuesta rmicho mas 1nte ral ¥ tqpblen

. una propuesta especlflca de 10 que es cu1tura, porque ‘81 mane jemos
solamente una propuesta esp601flca de lo que es cultura podemnios: -, 
llegar a pensar de que Ia promocidn cultural y tcdo e;_trabago que:
nog plantkemos frente a lo culbtural se realizavsolameﬁte-enMQSPa -
‘cios gomo este. uoncurso, queé sa'plantea’en'gﬁ eabadio’ae'cultura -
especifico o que 1o’ yealizamos adlo revalorando formas propiés de
'BXﬁrESlQn, el tegldo, la danza, cono que aola&ente\a traves de eso
varios & hacer una promocidn. cultural, como que el trabaao o la ac—
016n que tenemoa en otros espaclos no paga por a cultura, como -
gque el trabajo que tenemos como dlrlgantes gor eaemplo no ‘tiene ng
da que vex: con 1& culfura porque la nultura ge tr&baaa solamente '
en una uecretarla de T‘c'tuc:&.cu.r.m g Jultura.‘ o ‘

qulzas cancretando un poco ‘'mds ‘viento que uha propuesta de culture
para un “rupo como este tiene que pasar por entender 1o cultural —
como algo gseparado 3 uutonomo, cono un espa01o dentro de ‘Zo gue. es
~1a v1da sino como algo qu.e esta Presente en. to&os loﬂ aspectos de
10 que es le vida ¥ el quehacer del 1nd1v1duo. Y gunto ‘2.'e80 plag
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tearnos también la cultura ‘como un espacio especifico en el cudl e
videntemente en estos momentos estamos entréndo nuestra accidn.

Bl segundo punto que habfamos planteado’ era qué es esto que. esta -
mos 1lamando promoecidn cultural? y oreo que quizés lo que voy a -
‘decir acd pueda resultar bastante elemental pero siento que es ne-
ceagrio poner también lo boco que se va ayanzando para comenzer a
congtruir a partir -de ego cosas més *randas y més amblcloaas. Qé
es.promocidn cultural? creo que al hablar de pram001on cultura1
estamos hablando de ume serie de acciones- cun"EE“EEﬂEIEEﬁnscrlben

' entonces 91 es que entendemos 1a cultura en estoa dos niveles que
no son scciones que no tlenen que ver sol&*ente con manifegtaciones
culturaTes 639901flcas sino que “también se traducen a través de ag
I01ones de leerso tivo no° la _promoc 1on cultural entonces, gi en -
tendeuos asi la-cultura, resulja un espacp bastante amnllo, como'~
podemos hacéi*pfsﬁoelon éultural a traVGs de uma labor de. comunlca_
- 016n? cémo podemos hacer promocidn cultural a través de un proyeg

%o de desarrollo econmm1c0° como podenmm;&mmm&nﬁggomocion cultural.

N s A

aap}qgf Un; tercer puﬁfﬁ“serfa‘cuales éaﬁnlos obget1VOs de esta -
promocidn cultural gue ‘estamoy tratando de construib? porque, es-—
to si quisiera qpe_quede claro, estoj hablando desde la experiencia
que. tenemos no?, por ahora quizds es conveniente solatarnos un po-
co de esta cuestidn de polfticas- culturales'y quizds récuperar -—-
nuestra identidad como este Lrrupo e instituciones y de org anlza010
nesg que egtdn en esta labor 'y que pretenmEmden desde esta emperien—
cia reslizar una labor de promocién cultural. Respecto éhtoﬁcesfa
. 1lo que son obaetlvos de ésta promocidn cnlturaﬂ, pars gqué promocio
nar, ereo que hay dos cosas que van saliendo a lo largo de estos 5
afios de trabaao ¥ que vuelven a salir nuevamente en este II Taller,
una de ellasg eg que. constatamos de gue somos. un palspgggﬂmu1t1p7es

culturas esto que JEmOS llamado ayEr v q&gayé?iﬁiﬁgiculturaT1dad,_
esto es algo gque no solamente hemoa estado expresando desde aldrma
ciones tedricas sino tanblen desde lo gue estamos observando en <=
los mismos cuadros, en ia mlsma expreslon que nos llega. Entonces
en relacidén a esto que estamos ubicando siento que un objetivo de ™
este promoeidn sultural justemente debe de ser apdyar, fortalecer

y todos los adjetivos que quieran ponerle, el desarroilo .de estas
culturas; y este apoyo, este fortalecimiento va muf de la'mano con
palapras que vamoéftambién diciendo cotidisnamente: dehocraciag 7—;



! mos gque comenzar & responder que eatamos pronoc;onando
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cindadanfa, respeto, valoradidn, reeconocimiento, fuerza, identidad

de estas culturas; y cuando entendemos e&to de miltiples culturas

crec que ye tambidn hemos estado trebajando bastante e dafa de ayer .

cuando hablébamos de este’ eje endino y desde otros ejes también, -
culturales amazonlco negro, chino, eccldental no° estoy entendlen
do dentro -de estas culturas tembién la occidentals L

Una segunda cosa que. tarbidn hemos ido comprobando y que vamos tem
bién heblando quizés muy en térninos de voluntad o de objetivo asi
- gue tenemOS, es esta conetru001on de la nacmon, ¥y este due se tra-

duce en log cuadrOB 3 en Tas dlucidnes que hay & Lacerse conoeer,
a esta voTuntad de wver ‘gque’ los problemas son cumunes, a esta hece~-

“gidad de’ union, etcs, entonces giento que: hay una voluntad exrllcl
. tada pero que tamblen eaq,miéma voluntad nos esta indicando ﬂue eso

todayia no es realldad y frente & esto yo\plantearla un3segundo -

onbetivo de uma accidn de promOCién culturai-que'es gaminar.o ir - ..
‘construyendo tempién ‘este espacio de naciién, ir: conatruyéndolo tan

to en términos de que cosa es lo gue ve ha hacer esta nacién? co-
mo construyéndolo tamblan miy préctlcamente no?. y entinedo a esta
nacién como une accidn basada en el encuentro, en la diversidad de
culturaa J desde esa diversidad. * !

_ dntonces quizds convenﬁrla “rematar egto. dlclendo que ‘son dos anew
les gque si sé toman ‘por seperado | odrfan sonar de repente como con

rapuestos bero que.en realidad son complamentarlos, estamos hablan
do. de promoclghar el desarrollo deaocratlco, auténomo y con identi

{ded y todo esto de estas culturds, que se desarrollen plenamente -

8Tr0 que tambidén ese desamt@11o 1mp11que un- encuentro, que no es -
ezcla,- sino encéntrarnos desde esa dlversldad. i estm quizds pues
log da algunos elementos para pensae-eso gue tanto nos preguntamos
qué propocionar, no? poroue no estamos hablando ya desde»promoclo—
nar eso. folkldérico; no estamos hablando de promoclonar eso -propio ;

que es pure, no eatamos hablando de. promocionar lo oculto sino es—\

tamos hablando de encuentras, y deuﬂe egta- perspectlva.es que tena

Hay un tercer. v ultimo punto que qulzas es el més grueso 'que eg la

'famosa-estrategla de propocidn cultural, y aqul 'vuelvo a enfatlzar,
‘no me estoy refiriendo a una propueste de nrom001on cultural nacio
nal con ofros agentes necesarlamepte gino que voy a intentar plan-.

tear esto deade noBotros. Y 2l hablar de esta estrategia.de promo

‘eidn cultural;vby a, agarrar entonces gsolamente a dos agentes de la

~
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culturs, a dos tipos de agentes gue hacen una labor cultural agui:

que son las, ONG (los Centros) y las orgenizaciones por otro lado,

¥y por qué esta opcidén?, siento que hemos tenido bastante tlempo de
.estar debatiehdo ¢ intentando conocer taMblen quienes ‘son estos su

JetQS-partlclpantes{ de estarnos preguntqndp cudl es la labor que

‘realiza el Bgtado porejemplo-en elt terreno de la cultura, cudl es

la labor que reallzan los medios de comunicacidn, pero siento uue

aun no abordamos en p“ofundldad qulénes sSomos nosotros”_ S Creo s
que es necesario ya comenzar a plantear gquiénes somos nogotros y -

que propuestas traemos, porque hebria que reconocer a estas altu —
‘ras del camine gue estamos siendo los conductores de una experien—
cia de pfomocién cultural. ‘En el documento yo planteaba una auto~
critica, en febrero de este aflo en el primer Taller que tuv1mo« de-
cia que hasta el momento hemos estado cumpliendo el papel de motor

. .QI.OC'I.I..._.IC‘....I.....ll..........I..l.._.........l.l.l‘.....l.....l.t

w
S
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9.

RESUIMEN

PRESUFUESTOC

DE GASTOS

(%n ddéleres emericcznos)

ATORTE

APORTS

RUSRCS SOLICITLNC PROPIO TOTAL
I. Remuneraciones 6,190.00 32,837.00 39,037.00
IT. Gastos de ope-
racidén y produc
cidn de materig
les 10, 205.00 4,661.00 14,866.00
I11.Telleres de Ca-
pacitacidn y
evalnacidn, vig
jes y vidticos 8,250.00 8,250.00
SUE = TOTAZ 24,645.00 37,558.00 62,203.00C
" IV. Imprevistos (57
aproximadamente) 1;232.25 1,877.90 3311015
TOTAL 25,87T7.25 39,435.9C 65,313.15
PROCEIITAJE 39.62 6C.3E 100.00

4



10, PRISUTUDSTC JITALLADGC

(Zn dd8lares americsznos)

AFPORTE

APCRI1E

DESCRIPCIOI SOLISITADO PROPIO PROYECTO

Lo PERSCITAL

-Comisidn Coordinadora

(9 persones representan

tes de Centros)

TP USZ 180/m x 14 x 9 22,680.00 22,680.00

—Coordinador del Froyec

to (TF)

USS 225/mes x 14 meses 3,150.,00 3,150,00

25% Leyes Sociales 737,00 787.00

-Apoyo Secretarial

usd 256/m x 14 meses 3,584.00 3,584.00

25% Leyes Sociales 896.00 896.0C

~Conserje

PP US3 78/m'x € meses 624,00 624,00

© 25% Leyes Sociales 156.00 156.00

TC USS 156/m x 4 meses 624,00 624,00

25% Leyes Sociales 156.00 156.00

-Guionistas, técnicos,

(fotdgrafo, comunicadg

res, etc) y asesorias

puntuales 930.00 5,500.00 6,430,00

STUBE-TCTALL ©,190.00 32,897.00 39,0E€T.0C
ITl. GAS?CS DS CTERACION V

PRODUCCIOCY DZ ITATERTL

L3232

a2) Locel

Alguiler local ¥y sale

de reunionese ] 975.0U Y(5.00

ilesa Redonde y ectivi

dades varias 272.0C 275.0C

vEn. - »



b)

Ilantenimiento vy
Servicios
Telef.US5" 100/mes

x 12 £00.,00 800,00 1, 200,00

Lz UST 45/m % 12 540.0C 540,00

izne US) 8/m x 12 96.00 96.00

Correc, Transporte,

cons. y Caja Chice

US 7 90/nes = 12 1,020.00 1,080.00
e) tiles y steria-

les de Oficine ¥y

Tellier

Us . 100/mes x 12 1,200,00 1,200.00.
d) 2Saquipos

'"douinas de escri-

bir, visores, equi

po de audio y foto
e) Gastos divulgacidn
: Concurso

Divulgacién en me-

dios masivos 500.00 500.00

Afiche convocatoria 150,00 150,00
f) Premiacidén y Bases 600.00 600.00
z) Produccién de mate-

riales

Lfiche Ganador 1,000.00 1,000.0C

LZlmanague 2,000.00 2,000.0C

"riptico, activida

des de premiacidn 500.00 500,0¢

tcondicionamiento

de lg unestrs 625.00 625,00

Publicacidén de los

resulvados del Ta-

ller 625,00 625.00
L) Fotografias de los

dibujos y pinturas

v copias pare tre- _

bajo 1,250.00 1,250.00

ST E=TEC2 £.4& 16, 205,00 4,0661,00 14,856,0C

b\



TALLERTE

REULES U/ 7 S

Telleres nzcionales de
evaluacidn y nrosrame

(ccnvocato;ig, viajes,

alimentacidn y zloja-

niento 4,750.00 4,750,00

Taller de conacitacidn

i educacidn con parti-

cipentes Gael Concurso

(Convocatorie, viasjes,

alimentacidn, aloje-

miento) 3,500.90 3,500.0C

S U :' - 1 C _I. _:1 ]J 8,250.00 8, 250.00
TOPLAL 24,645.00 37,558.00 62,203.00

IV, TIZPREVISTOS
(5 < del total) 1,232.25 1,877.90 3511015
T g T A L Uss 25,877.25 65,313:15

39,435.90




10. ANEXCS

Cenvecateria y Bases dsl Cencurse

Afiches de Cenvecateria del III y IV Cencurse
Afiches Ganaderes del II, III y IV Cencurse
Almanaque Fete-Palabra 1986

Cencurses Regicnales: Cartas y Confermacicn
. .’
de Jurades - Premiacicon.

Mesas Redendas: Transcripcidn y triptices-—
Muestra Itinerante y Tripticos.

Taller 1988: Cenvercateria, cartas.

.-2'1...



a.

PROPUESTA DE MODELO ORGANIZATIVO

PARA EL CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA CAMPES INO.

(PROPUESTA PRELTIMINAR)

DIAGNOSTICO

A través de la practica interna de estos 5 afios hemos ido afir
mando el perfil de un trabajo a largo plazo que lo sintetiza-

mos en la que hemos llamado promocidn cultural.

Constatamos la diversidad de y entre las regiones y
del tipo de instituciones y organizaciones que queremos aportar

a este movimiento.

Si bien existe una comisidn nacional el Concurso todavia no tie

ne un impacto a ese nivel, siendo muy dispar la participacidn

de las regiones.

La importante acogida que ha tenido el concurso ha generado ac
ciones regionales importantes como en Iquitos, Chepén, Piura,
Huancavelica y Huancayo con demandas crecientes que no hemos
podido afrontar con las fuerzas y organizacidon interna existen-

tes.

Los dos talleres realizados nos han permitido mejorar el dise-
fio de nuestras acciones pero esto significa compromisos y asun
cidén de responsabilidades nuevas asi como capacidades operati-

vas crecientes.

Existen todavia muchas instituciones y organizaciones que po -
drian participar y aportar a diferentes niveles estando estas

desperdiciadas.

No ha habido un apoyo suficiente y continuo a las comisiones

viecionales existentes y se ha hecho poco en constituir otras.
o

0 \



La relacifén de la comisifn nacional y su comité ejecutivo con
los impulsores regionales no ha sido fluida y por lo tanto efi

ciente.

El Comité Ejecutivo e incluso miembros de la Comisibn Nacio -

nal han tenido que asumir tareas operativas por falta de perso
nal a tiempo completo en la secretaria del concurso. Estas

tareas salieron tarde, mal o nunca en muchos casos.

En sintesis no estamos organizados suficientemente para hacer
seguimiento y apoyo a las diferentes acciones que realizamos,
existe una débil capacidad de sistematizacidn y difusidn de
las experiencias; todo esto nos 1lleva a tener menos impacto

del esperado.



RECOMENDACIONES DE POLITICA

d‘

Fortalecer el concurso como espacio de encuentro de las diversas
realidades socio culturales del pais y del esfuerzo comim de
organizaciones e instituciones diversas que buscan el desarrollo

integral del Pert.

Perfilar este trabajo colectivo hacia objetivos de largo plazo
estructurando nuestras fuerzas para aprovechar al maximo las ca
pacidades actuales y potencialidades existentes en los impulso

res del concurso.

Sumar fuerzas para lograr resultados de impacto nacional e in -

fluenciar el disefio de politicas gubernamentales.
Incentivar la participacifn organizada de todas las fuerzas
que intervienen en este movimiento a traves de instancias ade -

cuadas.

Generar instancias operativas mas eficientes que actiien sobre la

base de acuerdos de consenso.

Disefiar un plan para el mediano plazo (3 afios) que le de susten

to programitico y continuidad necesaria a este trabajo colectivo.

r _-‘-‘



RECOMENDACIONES DE PROCEDIMIENTO

Fortalecer la Comisidn Nacional integrando a representantes de

Comisiones Regionales.

Impulsar el desarrollo de las Comisiones Regionales donde exis

ten y apoyar su creacidn donde sea posible.

Fortalecer y apoyar al Comité Ejecutivo (CE) como una instan-
cia que haga seguimiento global y permanente a las acciones
que se producen a partir del concurso. Asi como encargarle la

responsabilidad operativa en la implementacidn del Proyecto

respectivo.

Operativizar las acciones del CE con el nombramiento de un (a)
Secretario (a) Ejecutivo (a) que implemente las acciones basi-

cas del Concurso y de apoyo a las regiones.

Elaborar un Proyecto para tres amnos que le de sustento econd-
mico y estabilidad al personal minimo necesario para afrontar

las nuevas tareas que vamos asumiendo.

9%



PROPUESTA DE PROMOCION CULTURAL A PARTIR DEL CONCURSO
CAMPESINO DE DIBUJO Y PINTURA

Introduceidn

Objetivos Generales

Objetivos especifficos Afic §8-89
Metas Ao 1988-89

INTRODUCCION

La presente propuesta recoge Los objetivos que hemos ve-
nido trabafando desde el aiio 84, incorporando precisiones
y ondientaciones que se han venido implementando tanto des
de Las negiones como desde La Comisién Nacional, en res-
puesta a Los retos que el propio trabajo nos han plantea-
do.

En Enerno de 1987 fuvimos un primen encuentro nacional
que nos permitid intercambiar puntos de vista, y recono-
cer Lo nacional como un encuentro entre negiones divernsas.
Este fue el aponte de La reunibn, asf como La elabora-
eibn confunta def calendario y plan de trabajo para el

IV Concunso,

Los dos Talleres de Febrerno y Setiembre de 1988, han sido

particularmente importantes como espacios de comunicacién

del sentido que Le damos a este trabajo. Se han dado opi-

nionesd y propuestas individuales, asf como de La Comisién

Nactonat y de Las Regiones sobre temas centrales como Pro

moeibn Culitural, Regibn - nacién - Ante campesino, Cultura
Popular y Cultura campesina. Todos elLos Los hemos tratado
como una neflexibén desde La prdetica que nealizamos y des-
de divernsos apontes tebrnicos imprescindibles para Ra pro-

yeceibn de nuestro trabajo.



Estos Taklenes han constituido pues momentos de precideo-
nes colectivas, y también de reconocimiento de nuesitra
divernsidad como negiones, tipo de instituciones Yy orga-
nizaciones y culturasd; y por tanto de variadas maneras
de acercarnos a Los mismos temas, y también de distintas
gormas de proyectar nuestra trabajo.

Todo eflo ha enriquecido nuestra perspectiva Yy hace ne-
cesanio precisar mucho més el aporte especifico de nues
irna propuesta. En este sentido, en el IT1 Taller se han
planteado para sen trabajados dos ejes centrales de pro
moeLbén cultural:

-ELaborarn una propuesta de promocién culitural campesina
que aporie a La construceién de una nueva sociedad, y
especlficamente al diseiio de nuevas politicas cultura-
Les, Los contenidos bds (cos de esta propuesta impli--
can entender La construccibn de La nacibén como el en--
cuentro demoerdtico de nuestra culturas y negLones; asi
como construin desde ahora, en Las condiciones histoni
cas presentes, elementos constitutivos de esa nueva 40
ciedad, por La que Luchan ekl campesinado y el pueblo -
peruano: igualdad, democracia,y justicia social

-Constituinnos en un movimiento pontador de La propuesta,
en difusibén e impLementacibn de efla, desde Las Anstitu
ciones, gremios, organizaciones populares, y personas,
que venimos proponiendo un trabajo integral campesino,
donde La cultura estd presente en todos Los aspectos de
La vida y debe enniquecer Las diversas propuestas de Los
gremios e instituciones, a sus regiones y al pals.



EL compartin en términos generales esta propuesta nos
ha permitido precisar Los objetivos generales y especk-
g4cos para el pernfodo §8-89.

OBJETIVOS GENERALES

Son Los Lineamientos de accibn de medianc plazo para el
Concunso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina.

-Mostrar y difundin La fuerza y vigencia de La cultura
campesina expresada en el dibufo y pintura, revalordn-
dofa desde el propio campesinado y el confunto de La -
sociedad.

-Lograr que el Concunso sea un canal efectivo de comuns
cacidn entre campesinos de divernsas negiones del pals,
y de €stos con el nesto de La sociedad.

-Generan opinibn pdblica sobre La problLemdtica cultural
de nuestro pails y el aponte campesino en ella, asf como
sobre el papel que cumple La cultura en La Lucha pon -
consdtruin una nueva sociedad.

-Lograrn que el arnte campesino sea reconocido como tal,

Logrando y fomentando Los elfementos de La estética
de La cultura campesina y sus diferentes expresiones
regionales.

-Que el Concurdo, como accibn de promocibn cultural, sinrva
para fortalecer y motivar La ornganizacibn campesina, en
particularn en su Lucha por La defensa de La vida y Los
denechos humanos.

60



-Difundin el nol y La Amporntancia de La mufen en La
vida campesina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Son RLos Lineamientos de accidn para el pernfodo 88-89.

-Que cada Ainstitucibén y gremio miembro def CONCURSO DE
DIBUJO VY PINTURA CAMPESINA, precise estrategias para
asumin con mds fuenza el trabafo de promoeddn cultural.

-Logharn que el Concurso Nacional de Dibujo y Pinfura Cam
pesina avance en consolidar su dimensién nacional, con
una mayor participacidn de Las institucdones y organiza
ciones campesinas en La ejecucibn y desarrnoflo de Las
acciones acordadas, AsL como Ancorporando nuevas Ansti-
tuciones y gremios que parficipen de nuestra perspecti-
va.

-Realizar una contraofensiva cultural a nivel naciLonal
en La realkizacibn de nuestrhos obfjetivos, a thavés de -
mesas redondas, de La presentacibén de La Muestra Nacio
nal Ambulante en ftodas Las regiones, La publicacibn de
antlfeulos en peribdicos y nevistas, proghamas radiales
y televisibn, nealdizacidn y difusién de audiovisuales,
golletos y murales, y todos Los medios a nuestro alean
ce.

-Difundin La Lucha campesina por Los Dernechos Humanos
como dernecho a La propia vida, tanto en Las regiones en
situacién de emergencia como en Las que no atraviezan esa
situacibn, con una estrategia ' que Anvolu
cne a toda La comunidad en pararn La guenra sucia, en La
que Los campesinos son vicetimas.,

bl



‘,a

-Valorar el arnte de La produceibn pictérica campesina,
nesaltando y promoviendo téenicas como el uso de tin-
tes naturales y otros.

-Logharn una mayor parnticipacibn de La mujer campesina,
asd como su Lncorporacidn en Los niveles de decisidn y
efecucidn,

-Asumin Las decisiones, y ejecucidn, asf como el ginan
ciamiento de Las acciones de manera compartida, entre
todas Las negiones,a thavés de su. participacibn en La Co
misL6n Naclonal,

n
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METAS 1988-189

1)

Z)

3)

4)

5)

6)

7)

Que fLas instituciones y onrgandizaciones campesinas inclu-
yan como parte importante de su plan de trabajo el Concur
40 Nacional de Dibujo Pintura Campesina como un trabajo
de promoeibn culturnal.

Realizar una reunibn con Las instituciones y organizacio
nes participantes def Concurso Nacional de Dibujo y Pin-
tura Campesina, con el objetivo de discutin Las diferen-
Les estrategias de trabajo culturnal,y precisarn al rhespec
Lo mefas comunes en el espacio def CNDPC.

Realizan dos reuniones anuales de La Comisién Nacional,
que Ampliquen en el intenin el seguimiento de Las metas
comunes que nosd hemos propuesto.

Orngandzar tallernes de promocibn cultural en Las regiones
y comunidades.

Sistematizar y colectivizan el uso de La Muestra Nacional
Ambulante, onganiZéndola sobre diversos temas en particu
Larn el derecho a La vida, La igualdad y La justicia, con
metodologfas adecuadas para promover momentos de refle--
XxA6n y discusidn sobre Las propuestas que nos aleanzan
Los campesinos a través de sus pinturas y testimonios.

Sistematizar Ras opindiones de La gente en Los diferentes
eventos que se realicen, a través de su rnegistro en cua-

dennos, encuestas o entrevistas.

Utikizarn Ros medios de comunicacibn masiva en Las dife-
nentes etapas del trabajo.

Y



§)

9)

10)

Realizar un Mapeo en cada zona o regibn, de que organi-
zaciones, instituciones, grupos y personas estdn
nealizando trabajo cultural, en La penspectiva de in-
conporanlos en el trabajfo negional y nacional.

Ststematizar el trabajo de Los jurados regionales y na
cional, a gin de contrnibuin a una formulacién tebrica
del ante campesino.

Realizarn el 24 de Junio de 1989 el VI Concurso Nacio-
nat de Dibujo y Pintura Campesina, con el tema "VIDA
CAMPESINA". Las nregiones fifjandn sus respetivos calen
danios negionales y Los comunicardn a La brevedad a La
Coondinadora Nacional.

3
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SUGERENCIAS ESPECIFICAS PARA EL VI CONCURSO NACIONAL DE

DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA-

1)

Z)

3)

Alcanzan estimulos a Las comunidades de Los ganadores.
La coorndinacidén Nacional seguird alecanzando un diploma
a dichas comunidades.

Se dardn estimulos especiales a Los trabajos que utifi
cen recurnsos propLos.

Se precisendn niveles de calificacidn de acuerdo a que
Los participantes hayan seguido estudios académicos en
dibujo o pintura, sean mienbros de escuelas populares
con tradicibn pictérica, o como La mayornfa, sean campe
s4nos que a partin del Concunso ingresan a esta expre-
s40n.
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Estos Tallenres han constituldo pues momentos de precidro
nes coleetivas, y también de reconocimiento de nuesinra
divensidad como regiones, tipo de instituciones y onga-
nizaciones y culturnad; y porn tanteo de variadas maneras

de acencarnos a Los mismos temas, y también de distintas

formas de proyecgar nuestra trnabajo.

Todo ello ha enrdiquecido nuestra perspectiva y hace ne-
cesanio preedsan mucho mds el aporte especlfico de nues
ina propuesta. En este sentido, en el 11 Taller 56 han
planteado para sen trabajados dos efes centrales de pro
moeibfn cultunal:

-ELaborar una p&opucafa'dc promoeibn cultunal campesina
que apoate a La consdtruceibn de una nueva aocledad, Y
especfficamente al disefio de necypd polfiicas cultunra-
Les. Los contenidos [rileid de esta propuesta impli--
can entenden La consdtruccddn de La nacibn como ef en--
cuentro demoendidico de nuestnra cultunas y regiones; asd
como construin desde ahora, en Las condiciones histéri
cas presentes, elementos constitutivos de esa nueva 40
ciedad, por La que Luchan el campesinade y el pueblo -
peruano: igualdad, democraeda,y fustieia social

~Constituinnos en un movimiento portadon de La propuesia,
en difusibn e implementaeidn de ella, desde Las institu
ciones, gremios, organizaciones populanres, y pernsonas,
que venimod proponiende un trabajfo integrnal campesino,
donde La culfura estd presente en todos Los aspectos de
La vida y debe enndiquecer fas diversas propuestas de Los
aremios e instituciones, a sus regiones y al pals.

(oY
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1£z compartia ¢n téaminod .cnc&a&a&'cﬁt& puopucitc nos

ka p:&n&t&da paceiana Los obfetivos qcuexazei y ‘especl-

{deos pa&a al pctlodo 88-89, .

. OB}ET!VOS GEIEIAL!S

Sfon Loa tlulun&tnzoa de actidh dhp:id&nua plaze pakt ez
Concunso llaiplcz de Pibujo o rxutuns Campesina,

~Hostran e d;Jundia La &uca:¢ly-qig¢gc£c_dc_zg cultura

campesina expresada en el dibufo y pintura, xevalondn-
dola desde el paoplo ecupcALnado ¥ ¢£ eonjnnzc dt fa -
l!tli‘l‘ :

-chuaa que lt c-utuaac seq un canal a(cet&vo de eomuni

caeibn entre campesinos de diversas negionesd del pats,
v de €stos eoglcl &l&xo_dg ta socdedad, =

-Generar opénidn pdblica sobre ta problesftice culturat

de nuestro pals y el mponte campesino en ella, asl como

so0bre el papel que au-plz La cultura en ela Luche por -
conataaxa “na nueva socdedad.

-log&al que ef ‘arte en-pciiuc sea acgonauldc coma tal,
Regrando y fomentando 204 elementos de fa cstética

“de La culfura campedina y sus di‘c&autc& tznuc&tant&

ttglcuclct. : - e P

-Oue el c-nauaao, como ctctln de pao-oetdn ¢u£t¢4¢£ sdrva

para (c;:u&t:o&.l motivar La oa¢¢n£3¢¢£la.cuup04£uu en
particulan en su lucha por la dt‘tu&a de l( u;dl ¥ Los
dtacahca iuaaua&. 32
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-Difundin el nol y La impontancia de La mujer en La
vida campesina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Son Los Lineamientos de aecibén paaa ef penfodo 88-89.

-0ge eada institucibn y gremio miembro del CONCURSO DE
DIBUJO ¥V PINTURA CAMBESINA, precise esitrategias para
asumon con més guerza el trabajo de promoeibén ecultunal!

~-Lograr que el Concurnso Nacional de Pibuje y Piniura Cam
pedina avance en condofidar su dimensidn nacionat, con
una mayvor participacddn de Las insiituciones y organiza
ciones campesinas en La efecucibn v desanrolfo de Las
ceciones acondadas. AsL come Aincérporande nuevas insti-
tuclones y gremios que panticipen de nuestra perspeciti-
va.

~Reelizan wan contraofensiva cultural a nivef naecionat

en La nealizacién de nuestnos obfetives, a “ravés de -
mesas nedondas, de fa presentacibén de La Muestra Nacdo
nal Ambulante en todas Las fagiones, fa publicaecibn de
anifeulos en penibdicos y revistas, pa&g&amaa nadiales
y televisdbn, nealizacion y difusién de audiovisuales,
folletos y munales, y todos Los medios a nuesino alean
ee.

~-Pifundin Ra Rucha campesina por Los DPerechos Humanos |,
como derecho  .La propda vida, fanto en Lgs &zgioncé en
situacdibfn de emengeneia como en Las que no 43;;a&mwu¢44
situacidn, con una esinategia que - __dnvolu
ere a toda La comunidad en parar La guenra sucia, en La
que Los campesinos son vietimas! '
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-Valoaarn ef arfe dtlla pxéducclku pleténica campesina,
nesaltande o pacﬁtu&tldo t(cuieaa come el nso ic 2in-
tc4 natunales y othos, -

-logaar una mayor pnazis&pqatlu de fa nufer eanpc&l#c
asl como su iueaapoaaella en Los niveles de dctlzilh g
- efecucddn,

-Asumin Ros decisiones, y ejeeucifn, asf eowo el {inan
eiamiento de Las acciomes de lﬂltl‘ compartida, entre
todas Zas acg&onn&. a travis de p:atlaipaetln en La Co
misifn Nacdepal. '

10



HETAS 1988-1589

1

z)

3)

Cue fas &u&tltuelouc& ] oagcn&zaeiancJ campesdinas inclu~
yan eomo parte lnpo&tautc de su plan de taabajfo el Concuxr
40 Nacional dt-i&h;fa Pintura Campesina como un trabaje
de promeedfn nuttua«t

Reatizan una reunibn con Las ingtituciones y organizacio

nes panticipantes def Comcurdo Nacdenal de Dibujfe y Pin-
tura Campesina, con ef ebfetive de discutin Las diferen-
tes estrategias de trabafo cultural,y fieeeisar al respec
to metas comunesd en ¢l eapaeio del CNOPC,

Realizan dos &iunioncllanuatca de La Comisdibn ﬁcclonat.

- que impliquen en el intealsw el seguimiento de Las metas

¢)

6)

7)

comunesd que nos hemos prepuesto.

Oxganizar tallenes de p&anaclln.eultundt en Las zcgtouc&
v comunidades.

Sittclatizua g colectivizan cl uso de la Huesina Haaioual
Ambulfante, oAganitiudata sobnre déversos temas en particu
Lan el dereche a La vida, fa igualdad y la justicia, com
metodologfas adecuadas para promever momentos de refle--
xi6n y discusién sobre Lai propuesias que nos aleanzan
Los campesinos o frav€s de sus Pinfurnas y testimemios.

sistematizan fas opiniones de Pa gente dn Los difenentas
evented que s¢ realicen, a fravés de su xegistro en cua~
derncs, encuesfas o entrevdsias,

Utitizan Los mcd£64 de comunicacdién masive en Las dife-
rentes etapas del trabajo.



£)

9)

10)

Realizan un map& en cada zona o negidén, de que organi-
zaclones, instituciones, arupos ¥ personas ;-3 estdn

realizando trabajo cultunal, en La pcntpcetiél de in-
corporarfos en el trabajo negional y nacional, '

Sistematizar el trabajo de fas jurados regionales v na

edlonal, a fin de eontribuir a una formulacién tebrica
del ante campesino.

Realizar et 24 de Junio de 3989 cf VI Cloncurso Nacio-
nal de Dibujo y Pintura Campesina, con el Lema "VIDA

CAMPESINA", Las negiones {ifandn sus respetivos calen

danios negdonales y Los conuu&cc&du a La bacvcdad a La
Coondinadora Haalontl

3%
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Lima, 28 de noviembre de 1988

Sefiores

Estimados sefiores:

La Comisidén Organizadora del Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesino, conformada por varias instituciones
(CCP, CEAS, CEDEP, CEDHIP, CEPES, CIDIAG, CNA, IAA, IDEAS,
ILLA, SER, TAREA), ha venido realizando este evento por
cinco afios consecutivos con motivo del Dia del Campesino.
El mismo ha generado una serie de actividades de reflexidn
(Mesas Redondas sobre Promocién Cultural, Violencia; Talle
res), difusidén (Exposiciones de dibujos en diversas zonas
del pafs y en la capital), organizacidn e integracidén (Con
cursos Regionales previos al Concurso Nacional que se rea-
liza en ILima),

Creemos que estas fiestas son mds que apropiadas para difun
dir estas obras a travds de postales. Los dibujos muestran
la vide campesina, sus problemas y alegrias hechos por los
mismos protagonistas,

El precio de cada postal es de I/.100.00 y vienen en series
de nueve., Si estuviesen interesados en adquirirlas, pueden
hacerlo en Bartolomé Herrera 181, ILince, o llamar a los te-
1éfonos 712550-700929 de lunes a viernes de 3:00-7:00 p.m.,
preguntar por Martha Beingolea.

Atentamente,

A
por la Comisiodn Organizadora

110 ¥
CApn PIN -
IJP/ mb PES|n 4 Tumy



Lima, 28 de noviembre de 1988

Reciba un saludo fraterno de la Comisidén Organizadora
del Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesino.

Queremos, a través de esta carta, comunicarle que he-
mos elaborado una serie de nueve postales de dibujos
hechos por campesinos participantes del evento que
desde hace cinco afios realizamos, y que su Institu -
cidn ha venido promoviendo.

Como deseamos que estas obras se difundan, considera-
mos que estas fiestas venideras son muy apropiadas pa
ra distribuirlas, en primer lugar, entre las Institu-
ciones que han puesto tiempo y gente en el Concurso,
La venta de las postales, tiene, ademds, el propdsito
de autofinanciar su elaboracidén, por lo que hemos con
siderado que cada Institucidén adquiera 250 postales
como mfnimo, Cada una estd a I/.100.00.

Necesitamos saber, lo mds pronto posible, el monto
exacto que ustedes van a adquirir. Comunfquense con
Martha Beingolea, de lunes a viernes de 3:00 a 7:00 pm.
a los teléfonos 700929 o 712550,

Sin otro particular, nos despedimos,

Atentamente,

iliana Prado P.
por 1a Comisién Organizadora

ORGANIZADORA

N
comIsio v PINTURA

CoNCURSO DE DIBU 10
CAMPESINA



Lima, 16 de diciembre de 1988

Sefiores

Atencidn :

Estimados compafieros :

Queremos a2 través de la presente enviarles nuestros
me jores deseos para estas fiestas, sabemos gque hoy
la situacidén que atraviesa nuestro pafs es muy dif{
cil, por eso es muy importante que todos renovemos
nuestros lazos de solidaridad.

Asimismo, les estamos adjuntando un juego de las pos

tales que les anunciamos, y un folleto-testimonio

sobre las mismas. El juego es para la Comisidn Regio

nal,

Muy pronto nos estaremos comunicando con Uds. para
coordinar el VI Concurso, quedamos a la espera de
sus noticias.

Un abrazo fraterno,

P. Comisién Coordinadora

F.D Si desean hacernos pedidos de postzles pueden
escribirnos.



Lima, 20 de diciembre de 1988

Dirigida a:

Carlos Ivén Degregori
Juan Ansidn
Anne Marie Hocqgenghem

Reciba un aktrazo fraterno en nombre de la Comis=idn Conr-
dinadora del Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Cam-
resino,

Queremos compartir con usted un juego de 9 nosteles que
hemos esacado en un intento de difundir loes trabtajos de
los campesinos gque va acompafia 0 de un folleto-testimo-
nio con las cartas de:los autores de los dibujoes y en-
viarles nuestroes mejores deseos para ectas fiectas.

Cordialmente,

mb




Lima, 16 de diciembre de 1988

Sefiores

Atencidn :

Estimados compafieros :

Queremos a través de la preeente enviarles nuestros
mejores deseos para estas fiestas, sabemos que hoy
la situacidn que atraviesa nuestro pais es muy diff{
cil, por eso es muy importante que todos renovemos
nuestros lazos de solidaridad.,

Asimismo, les estamos adjuntando un juego de las pog
tales que les anunciamos, y un folleto-testimonio
sobre las mismas. El juego es para la Comisién Regio
nal.

Muy pronto nos estaremos comunicando con Uds. para
coordinar el VI Concurso, quedamos a2 la espera de
sus noticias.

Un abrazo fraterno,

P. Comisién Coordinadora

P.D Si desean hacernos pedidos de rostales pueden
escribirnos.



Lima, 16 de diciembre de 1988

Sefiores ’ - 1
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Atencién:

Estimados compaifieros :

Queremos a través de la presente enviarles nuestros
me jores deseos para estas fiestas, sabemos que hoy 1la
eituacién que atraviesa nuestro pafs es muy diffecil,
por eso es muy importante que todos renovemos nuestros
lazos de solidaridad.

Asimismo, les estamos ad juntando lae postales que les
anunciamos, seglin detallamos a continuacién :

1 juego de postales y un folleto-testimonio para la
Comisidén Regional

1 Jjuego de postales y un folleto-testimonio para el
dibujante de la regidn

20 postales del dibujante de la regidn pafa cue la
Comisién Regional las distribuya segiin considere
conveniente.

Muy pronto nos estaremos comunicando con Uds. para
coorginar el VI Concurso, gquedamos a la esrera de sus
noticiase,

Un abrazo fraterno,

P+ cComisién Coordinadora

P.D., Si desean hacernos pedidos de postales, pueden
escribirnos.

3\



Lima, 16 de diciembre de 1988

Sefiores

Tca, %\b\_“
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Atencidn :

Estimados compafieros :

Queremos a través de la presente enviarles nuestros
mejores deseos para estas fiestas, sabemos que hoy.
la situacidén que atraviesa nuestro pafs es muy diff
cil, por eso es muy importante que todos renovemos
nuestros lazos de solidaridad.

Asimismo, les estamos adjuntando un juego de las pos
tales que les anunciamos, y un folleto-testimonio
sobre las mismas. El juego es para la Comisién Regio
nal.

Muy prontoe nos estaremcs comunicando con Uds. para
coordinar el VI Concurso, quedamoe z la espera de
sus noticias.

Un abrazo fraterno,

P. Comisién Coordinadora

P.D Si desean hacernos pedidos de postales pueden
escribirnos.

oA



TELECRIHAS

Sefiores S——
SEPRICA T
Jr, Arica 259

Huancavelica Atencidn: Saturnino Quispe

Recoger en Expreso Huancavelica un paquete Gufa 455Z§:>//
Fecha 22 de diciembre.
Saludos fiestas navidefias feliz 1989 j

Martha Beingolea

Sefiores
ILLA
Jr. Tacna 720 A-2

PUNO
Atencién: Mario Ardds B.

Recoger " Sur Peruano“paquete gufa 38268 fecha 22 de
diciembre
Martha Beingolea

Sefiores
ILLA

Amazonas 133 Of, 4
ICA ATENCION: Jorge Aparcana

Recoger "Sefior de Luren" paquete gufa 31990 fecha 22
de diciemhre

Martha Beingolea
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Lima, 6 de diciembre de 1988

Sefiores

Atenecidn:
Estimados compaﬁeros:'

A travé€s de la presente queremos confirmar la reunién
para el lunes 12 del presente a las 9:30 a.m. en el
local del SER (Bartolomé Herrera 181, Lince) y adjun-
tagle el Documento-Propuesta que discutiremos entre
todo=s,

El §ltimc Taller ha demostrado el compromiso de traba-
jo que vienen asumiendo algunas instituciones y organi-
zaciones, y el cariz queva tomando el Concurso; pero
por otro lado, hay diferentes niveles de asuncidén de
los objetivos que se han venido construyendo.

Es en ese sentido, que vemos urgente la necesidad de
debatir, con 10s miembros de las diferentes institucio-
nes que forman parte de la Comisién Organizadora, los
objetivos y lineamientos del Concurso, para lo cual pe
dimos que traigan a la reunién sus aportes y observa-
ciones; de esta manera podremos llegar a puntos de con-
senso, y ver los compromisos de las instituciones y or-
ganizaciones,

Nos despedimos de ustedes, egperando contar con su pre=
sencia el dfa lunes.

Atentamente,

por la Gomisidn Organizadora

/mb
Adjunto: Documento-Propuesta

Ly
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Lima, 5 de diciembre de 1988

Sefiorer
Correo de La Victoria
Precente

At, : Supervisor de Turno
Ertimados sefiores:

Le raz8n de este carte ee rna cueja motivada por un reiterado
mal eervicio de uno de loe carteros de su zona.

k1 sfbedo 5 de noviembre envié un sobre, a través del Correo
de Linees, a INAPE, sito en Jr. Botto Bernsles 129, 2do. Piso
Bantz Catzline, ILime, 13. El dfa 10 de ese mismo mes, la
carta me fue devuelte porgue suruestemente se habfa mudado,
Un llzmado de atencidn especicl merece el que la "conrtata=-
cidn" de la "mudanza" fuese hecha el dfa 12 de ese mes; es
decir, fue una "comprobacidn" futurfstica....

Nuevamente, envié el sobre devuelto, dentro de otro, donde,
a propésito, le ponfa una nota al cartero advirtiéndole de

lo correcto de la direccidn. Sin embergo, hoy 5 de éiciem-
bre, me vuelven 2 retornar el cobre con el mismo vretexto:

"Se mudé".

.Qué estf pasando eon esa zona, con ese carterd? (Es cos-
tumbre devolver la corresvwondencia &in haber chequeado si
corresponde o no?

Deseo mencionar también lo econdémico. Estos documentos que
nasta shora no han llegado a su destino, ya hen costado I/.76.00.
He pagado por un servicio gque no he recibido.

Esvero que esto se pueda remediar y se llame 1la atencidn a
quien corresponda:

Atentamente,

MBA
Ad junto: 2 sobres manilas



Lima, 5 de diciembre de 1988

Sefiores
Correo de Pueblo Libre

Presente

At. : Supervisor de Turno

Estimados sefiores:

La razén de esta carte es una quejs motiveda por un mal
gervicio de uno de los carteros de su zona,

El dfa 29 de noviembre despaché en elCorreo de Lince, un
sobre a "Calandria", sito en Jr, Morales Alpaca 193, Lima
21+ El dfa de hoy me fue devuelta porque, supuestamente,
ce habfa mudado. Inmediatamente chequié telefdénicamente

constanté gque la direccidn segufa correespondiendo a eea
Institucidn. '

Estoy adiuntando el sobre. Ahf aparece el nimero del car=-

tero (10) que "eupone™ cue "Calandria" se ha mudado....

Espero que tomen las medidas del caso y corrijan ertos e-
rrores.

Atentamehte,_

16
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- Lima, 5 de diciembre de 1988

Sefiores
ILLA
Presente

Estimados# compaﬁeros'

A solicitud de Dante Alfaro, les estamoa enviando o=
cho (8) fotos en blanco Y negro.

4

Una vez que ha;an'terminado de utilizailad. leé pe-
dimos que nos la devuelvan, ya que son del archivo
del Concureo, ,

Atentaménte,




Litz, 5 de diciembre de1988

Sefiores

Empresa de Transportes .

"Cdndor de -Aymaraeg™®
«: Ia Vietoria

I ‘Luna Pizarro 700

,'Estimadoﬁ'seﬁorbs.
. Yo, Martha Beingolea Aguirre, autorizo sl Sefior Hilliam
Escurra Sandoval, identificado con T.E, 09081124 parz

que recoja unpaguete envisdo a mi nombre procedente de
Aberncay, :

E1l paquete tiene némero de guia 23729, .

Atentamente.




Lima, 28 de noviembre de 1988

Sefiores

Atencidn:

Estimados sefiores:

Reciban un saludo fraterno de la Comisién Coordinadora
Nacional del Concurso de Dibujo y Pintura Campesino.

Queremcs, a través de esta carta, comunicarles gque he=-
mos elaborado una serie de nueve postales de dibujos

hechos por campesinos participantes del evento que deg

de hace cinco afios realizamos, y que su Institucién ha
venido promoviendo en su regién,

Como deseamos que estas obras se difundan, considera=-
mos que estas fiestas venideras son muy apopiadas pa=-
ra distribuirlas, en primer lugar, entre las Institu-
ciones que han puesto tiempo y gente en el Concurrso,

La venta de las postales, tiene, ademfs, el propdsito
de autofinanciar su elaboracién, por lo que hemos con
venido = que el precio de cada una sea de I/.100,00,

Necesitamos saber, lo m&s pronto posible, el monto
exacto que ustedes van a adquirir, Pueden comunicar-
se con Martha Beingolea, de lunes a viernes,de 3:00 a
7:00 p.m. a los teléfonos 700929 o 712550 o hacerlo
por correo a Bartolomé Herrera 181, Lima, 14,

Sin otro particular, nos despedimos=s,

Atentamente,

Liliana Prado P.
por la Comisién Coordinadora
Nacional

LP/mb
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Lima, 28 de noviembre de 1988

Reciba un saludo fraterno de la Comisidén Organizadora
del Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesino.

Queremos, a través de esta carta, comunicarle que he-
mos elaborado una serie de nueve postales de dgbujos
hechos por campesinos participantes del evento que
desde hace cinco afios realizamos, y que su Inatitu -
cién ha venido promoviendo.

Como deseamos que estas obras se difundan, considera-
mos que estas fiestas venideras son muy apropiadas pa
ra distribuirlae, en primer lugar, entre las Institu-
ciones que han puesto tiempo y gente en el Concurso.
la venta de las postales, tiene, ademds, el propdsito
de autofinanciar su elaboracidn, por lo que hemos con
siderado que cada Institucidén adquiera 2%0 postales
como mfnimo, Cada una estf a I/.100.00.

Necesitamos saber, lo mds pronto posible, el monte
exacto que ustedes van a adquirir. Comunfquense con

Martha Beingolea, de lunes a viernes de 3:00 a 7:00 pm.

a los teléfonos 700929 o 712550,
Sin otro particular, nos despedimos.

Atentamente,

Liliana Prado P.
por la Comisién Organizadora

q0



Lima, 7 de noviembre de 1988

Eetimados compafieros :*

Tenemoe el ayrado de comlinicarnos nuevamente con uste-
-~ des para envierles el documento "Proruesta de Promo-
. cién Cultural a Partir del ‘Concurso Campesino de Dibu=
Jo y Pintura " que contiene los objetivos y metas tra-
bajados en el II Taller realizado en setiembre del pre
sente afio.

Ee impordante que este documento sea visto y discutido
por loe Directores de las Instituciones participantes
para gue puedan estar informado® para le reunién a lsa
que ellos asistirfn y de la cual ya hablébamos en nueg
tra carta anterior que fue acompafizda del Directorio ‘
(10/X/88). La fecha se les avisar? oportunamente.

El siguiente paso que nos hemos propucsto es elaborar
un informe del conjunto del Taller, el cual lo estare=-
mos enviando mfe adelante.

Un abrazo fraterne. &

tty Mad¥lengottia
por la Comisifn Organizadora
Nacional

BM/MB/mb
Adjuntoli Propuesta
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Lima, 10 de octubre de 1988

Estimados compafieros:

Antes que nada, reciban un saludo cordial del Equipo
Ejecutivo del &oncurao de DPibujo y Pintura Campesino,

Por intermedio de esta carta, les avisamos que hacia
el 18 de este mes les estaremos enviando las Conelu-
siones del II Taller que realizamos del 5 al 9 del
mes pasado (sacadas de la Plenaria del fltimo dfa).

Asfmismo, les comunicgmoa que a fines de octubre con-
vocaremos a una reunién de eyalgacid ., b8
Objetivos del Concurso para luego J%e%p%t;%lkiéygran-
de con la presencia de loe Directores de las Institu-
ciones que conformamos la Comisién Coordinadora de Lie
ma,

Aprovechamos tambiém de &sta para enviarles el Direc-
torio de los asistentes al Taller en mencién,

Sin otro particular, nos despedimos.

Atentamente,

LP/mb el &%\ﬂ

Adjunto: Directorio h it



Lima, 10 de octubre de 1988

Sefiores

Atenecidn:
Estimados compafieros :

Antes que nada, reciban un saludo cordial de la Co-
misién Coordinadora de Lima del Concurso de Dibujo
Y Py,ntura Cempesino.

Por intermedio de esta carta, les avisamos que hacia
el 18 de este mes les estaremos enviando las Conelu-
siones del II Taller que realizamos del 5 al 9 del
mes pasado (sacadas de la Plenaria del §ltimo dfa).

Asfmismo, les pedimos que aquellas regiones que no
han enviado todavfa la Gufa de Sistematigacidngque
les hicimos llegar por corree, ya desarrollada, por-
favor hédganosla llegar lo m&s pronto que puedan,

Aprovechamos también de &sta para enviarles el Direc-
torio de los asistentes al Taller en mencidn.

Sin otro particular, nos despedimos.

Atentaﬁente,

por la Comisidn Coordinadora

OOMIBION ORGANIZADORA
LP/mb CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA

Adjunto: Directorio
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Lima, 26 de setiebre, 1988

Seﬁorl : X
Nicoldp liateyoshi M,

Asesor "GEMA" > T i
4Ap. 310
Huancayo

Estimado sefior Matayoshi:

Por la presente le comunicemos gque el 23 de este mes re=
dibimos el giro.

Confiamos que ya se encuentre totalmente recuperado y es-
peramos gue pars una préxima oportunidad sf pueda acompa=
uarnos.

Sin otro partjcular, noe despedimos.

Atentamente,

%@WM

Harein Secrot
poxr la Comisidn Orga.ruzadora
Nacional

COMISION ORGANIZADORA
Pl



Lince, 25 de agosto de 1988

Sefibres

Empresa de Trancportes
"Huaynate"”

Bauzate y Meza 1361
Lima, 13

Estimados sefiores:

Yo, Desmond Kelleher, de nacionalidad irlandesa, con Carnet
de Extpanjerfa No. 83855, miembro de la Comisidn Organiza-
dora Nacional del Concurro de Dibujo y Pintura Campeeino,
autorizo al Sefior William Escurra Sandoval, de nacionalidad
perusna, identificado con L.E., 09081124 para que recoja un
paguete enviado & mi nombre, procedente de Cerro de Pasco.

Espero que puedan facilitarle el envio.

Atentamente,.

Desmond Ke 11
por la Comieidn
Nacional

ganizadora

COMI.I]ON ORGANIZADORA

DK/mb | . ONGURso w ¥ PiNTURA
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Lince, 22 de setiembre de 1988

Seiiores
Casa Campesina
PASAJE SANTA MONICA 466

Laeco 4 Atgneidn= Mado Bessouat

Centro Educativo
Espeecial

Estimados seiiores:

A través de Desmond Kelleher, miembro de la Comisidén Orga=-
nigadora Naciomal, hemos recibido la solicitud de Mado Be~
ssouat de tener la Muestra Nacional Itinerante para la {l-
tima semana de setiembre.

Junto con la Muestra le estamos enviando una Encuesta que
deberfa ser repoducida por ustedes para poder evaluar las
reaccionees y apreciaciones de los gque tienen la oportuni-~
dad de ver los dibujos del Concurso. lg:! en Lima recién
ce ha repartido a los que vieron la Muestra y nos ha dado
datos muy interesantes que con seguridad harén que el Con-
curso cada wez llegue con mayor precisién al campesinado
y plblico general.

Deseamos que se comuniquen con nosotros a los teléfonos
700929 y 712550 para indicarnos cudndo e stiirén devolvien-
do la Muestra., Al llamar, pueden g:eguntar por Martha
Beingolea, Marfa Inés Barnechea o Liliana Prado.

Deseamos que esta exposicién promueva la participacidén de
todos los que entren an contacto con la Muestra.

Sin otro particular, nos despedimos.
Atentamente,

Varihz Beingolea
Secretaria
por la Comisién Organizadora
Nacional

Adjunto: Encuesta



Idma, 16 Ge setiembre de 1988

Sefiores \

.. ASJURIL %
Asociacién Juvenil de Rineonada

Valle del Santa

- Manuel Ruiz 556*& 2d0. Pi!o

_Chimbotg e
T f7f4tqﬁc;3h- ﬂﬂn lo'thado y/o
e At Bl JQB -fulio O’tayza
g natimadoa seﬁnres._ifvy'. e

)
| L1

_Con Ta preaenh les estamos enﬁanﬂnduﬂ!uqa’tm ﬁaci’ﬂ-
"nal Itinerante ‘de este.V Concurso delidbajo y Rintura
Campesino gque aoliqitaranaa &a Sonata.ﬁftty Madalen-
gOitia. &
ﬁaueauos que la aomana i ls*Jntentud logre todos loa
objetivoa propuestos, : _ .

,*Entendeuou ‘que la- Hueatz& oataré cor’ uatedes la semana

del 19 a2l 26 y esperamos gue nos la devuelvan, a mfs

‘tardar, el 27 de este mes,(que. esté en Lima en ers2 fe-

ghiéigorque el 28 la envitmos e Piura a pedido de la
R. T.

Estamose ad;ynttgdo una Encusata que recoicndamoa que
la reproduzcan y la hagan llegar a los que vean la

Muestra para.poder tener mfs informacién de parte de
loe que la aprecian. Eaa reapuestaa nog las envian.

Cuando detuelvan 1a Muentra dirfjanla a Martha Beingo-
lea, Bartolomé Herrera 181, Lima, 14, Cualguier con-
sulta, hfganla & los teléfonos 700929-?12550

Sin eotro particular, nos despedimoa.

Atentamente,

. %eﬂwm‘"m

DE pimuso v PINTURA

 Adjunto: ;. . Secretaria CAMPES A
Encuesta ' por la Comisién Organizadora

Weninnal

L2



Lince, 16 de agosto de 1988

Sefior

Modesto Tinta Mamani
Iiga Agrariz Prowvincial
"Vicente Tinta Ccoa™
Macusani, Carabaya
PUNO

Estimado Modesto:

Hemos recibido tu dibujo y te agradecemos que lo hayas
enviado acompafiado de uma carta donde nos expliecas los
problemas de tu tierra y lo diffcil que es el trabajo
en recaje. :

fe estamos enviaio el Diploma por tu participacidén en

2l Concurso y un afiche de uno de los tres ganadores.

Te alegrarf saber gue dos de los tres ganadores nacio-
nales han sido de Bumoe y el otro es de Iguitos.

Mucho nos ha satisfecho ver tunentusiasmo en participar
este afio.

Nos ha alegrado también que td nos digae que no preten-
des ganar. Eso es algo que ee importante que todos en-
tendamos. ©on la participacién de todos loe campesinoe,
lograremoe difundir el mundo campesino y haremoe que e=
sos pueblos alejados y olvidades dejen de serlo.

Esperamos que para el r réximo Concurso ruedas nuevamente
participar. ,
’ Atentamente,

’Dasmond_ﬁhllehér
por la Comiésidn Orgenizadora
' Nacional

; COMISION ORGANIZABORA
DK/mb CONGURSO DE DIBUJO ¥ PINTURA.

Ad junto: Diploma B
: Afiche



Lince, 5 de agos=sto de 1988

Sefiores
Cc.C.P.
Presente
Atencidn: Jorge Arévalo

Estimados compafieros:

Esperamos hayan recibido la carta del 11 de julio donde

enviamos la Propuesta del Taller que se realizarZ en Li-

ma del 5 al 9 de setiembre prdéximo. ILesestamos ad jun-
t=ndo el acta de eea reunién.

Al comunicarles telefdnicamente de la reunién, nos dije-
ron que usted estaba de viaje y es por eso que les po=-
nemos a consideracién lo siguiente: ya que creemos cue
el apoyo y aporte de ustedes a este Concurso es impor-
tante, pensamos que serfa conveniente que ustedes nom-
braran a alguna persona pera que asistierz. a las reu-
nibtnee, sélo cuando usted, por las obligaciones de e&u
cargo, estuviese fluera de Lima.

Esperamos que nos comuniguen el nombre de esa pérsona.
Sin otro particular, nos despedimos.

Atentamente,

Desmond Kelleher
Por la Comisidn Organizadora

DK/mb _
Adjunto: Acta reunidén (14-julio=-1988)

ce: Jorge Arévalo
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; W : "_:g'.: Lincey 5 de=agost; de 1988

%1£Seﬁdﬁg§€
ROyt
. Presente : _
B ~ Atencién: Saturnino Quisre
:EstimédolQQmpaﬁero:

~ +Esperamos haya recibido la carta del 11 de jhlio donde
enviamos la Propuesta del Taller gue ve realizard emn -

Lima del 5.al 9 de setiembre préximo. Le estamos ad-

.‘juntando el acta de la reunién,

Usted. nos informé, telefdnicamente, que no podrfa ssis-
tir por ester de viaje en esa fecha y es por eso que
ponemos a consideracidn lo esiguiente: .ye que creemos
que el apoyo y aporte de usteder a este Conecruso ee
importante, pensamos que serfa conveniente gue nombra-
ran- a .una.percona que pudiese asistir a l&r~ reuniones, °

s8lo cuando usted, por las obligacioners de su cargo, es-

tuviere fuera de Lima., Esperamos nos comunique el nom-
bre de la persona. ' Lo B o

AprQVecnamoE la oportunidad,parafdesearleﬁféxitO-en el
Ier Encuentro Nacional de.la Juventid.Campesina, .

“8in otro particuiar. nos deépedimos{“

= R

Deemond Kelleher :
por la Comisidn Organizadora

DK/mb FEre
Adjunto: Acta reunién (14-julio=-1988)

e

~ Atentamente, S »

{0
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ACTA DE REUNION
Fecha: 14 de julio de 1988
Local: SER: Bartolomé& Herrera 181, Lince (Lima)
Hora: 9:30 a,.m,

AGENDA : Discusidén del Documento-Propuesta para el II
Taller y Asumeién de Taress del mismo,

ASISTIERON AUSENTES
CEDHI: Betty Madalengoitia CEPES
TAA: Patricia Wiesse CIDIAG
IDEAS: Julio Chévez CNA
CEAS: Liliana Prado : cCp
TAREA: Luis Pineda
SER : Marinés Barnechea
Desmond Kelleher
CEDEP ; Edilberto MArquez
Victor Phompig ++ Evaristo Quispe dijo

que enviarfa a alguien

ILLA: Nelly Plaza . por estar de viaje.

Secret.: Martha Beingolea

Luego de algunae aclaraciones refermtes al por qué de los ob-
jetivos, el documento propuesto no fue enmendado

Cuando se pasé a ver la Comisién de lg Mesa Redonda ege hizo
una acotacidén que decfa que la realizacidn de la disma era
una oportunidad propicia para invitar a los residentes de
provincias en Lima,

En cuanto a las tareas, se hgn fepartido como sigue:

e Comisién de Lirececidn y Organizacidn del Taller
ComitéEJecutivo: SER, ILLA, CEDHIP

2, Comisidn Mesa Redonda

2.1 Exposiciones
CEDHIP, ILLA '
Reunién: Viernes 22 de julio., Hora: $30a.m.
Local: SER



-.2-

2,2 Difusién y Propaganda
CEAS, CEDEF, ILLA
Reunién: ILunes 18 de julio., Hora: 9:30 a.m.

Local: ILLA
3. Comisién para el Tercer Dfa
3.1 Gufa:
CEDHIP

3,2 Documentos de Yistematizacién
SER (Desmond) ILLA (Jenny)
3.3 Comisién Arte Popular Campesino

TAREA, IAA
Reunifn: Msrtes 26 de julio en la mafiana
Local: TAREA

4, Comisién de Lineamientos del Concurso
TAREA, IDEAS
Esta Comisidén conterd con el apoyo del Comité Ejecutivo,

Se decidid enviar la propuests a las regiones a més tardar
el lunees 18 de julio para que la primera semana de agosto
reciban la segunda propuesta acompafiada con la Gufa de Eva-
luacidn de tal manera que el 22 de agosto se tengan los co=-
cumentos listos,

Se acordd también que la préxima reunidén de socializacién
de los avances y resultados de todas las comisiones sea el
26 de agosto (viernes) en el SER, Hora probable: 9:30 a.m.

101



Lince, 5 de agosto de 1988

Sefior (em)

Atencidn:
Estimado(s)

Derpués de nuestra carta (18-VII-1988) nos volvemos a PO-
ner en contacto por varias razones,

En primer lugar, en esa carta que iba acompafiada de 1la
Fropuesta, hablébamos de iniciar el Taller con una Me-
Sa Redonda y decfamos que dos de las finalidade de &11a
iban relacionadas a la difusidn de leobjetivos v a com-
partir con lar regiones Jos productos de concurso, &S
ror ello que ereemos indispensable nos envien todo mate-
rial que muestre, visualmente, el trabajo que en fu re-
gidn ce ha llevado a cabo a rafz del concureo, desde su
convocatoria hasta sus frutos finales., Estamos conven-
cidos que erto ayudarf en gran manera a cumplir con lo
dicho en la carta y que todos seremos reanimador al com-
prender cada vez con m&s claridad que este concurso ha
llegado a ser lo que es por 1a rarticipacién y trabajo
de todos,

En los meteriales que solicitamos cabr{an verfectamente:
los afiches de convocatoria regionales, fotoes de expori-
ciones, de la premiacidén, de entrevistas de los dibujan-
tes y ganadores de 2llf; en fin todo lo que congideren
que pueda ayudar en este eentido, Env{enlo pronto, por
favor, para poder calcular el espacio que va a necesi-
tar cada regidn. Una ver terminado el evento, cada re-
gidn se llevard los materiales a su lugar de origen.,

También le comunicamos que adn no hemos recibido ningdn
comentario o aporte a 1la Propuesta,

Asimisro reiteramos el redido que hicimos en esa carta de
enviarnos los afiches sobrantes,

Aquellas regiones que adn no hayan enviado el importe de
la venta de los 4lmanaques, les redimos que lo hagan, y
81 hubiesen algunos sin vender, por favor- envfenlos tam-
bién,
Sin otro particuler, nos der~pedimos,

Atentamente,

" E— T

Deamond Kelleher
por la Commeidn Organizadora

DK /mb COMISION ORGANIZADORA
m CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA.

CAUTEA
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ENVIADA A: }/m}ﬁ

CICCA:
CEDAP:

Anérico Romero
Patricia Boyco

SONOVISO: Segundo Quiroz
SEPRICA: Saturnino Quispe
CEDHIP: Marino Carbajal

Carlos Lévano

Bartolomé de las Casas: Claudio Oroz
(Pwmo) ILLA:

SER:

Mario Arias
Antonio Villalobos

CESDER:; Martha Rivas Plata

LABOR:
CESCA:;
SEPAR:

Régulo Vilca Huamén
Hpector Reynoso
Pércy Flores

JATARIY AYLLU: Rugenio Ramirez
TALPUY: Emilio Mantari
YACHAQ MAMA: Juana Torpoco

CIPCA:

Lucy Harman

LA VOZ DE LA SELVA: Alberto Vela P.

CNA:
CCP:

CCe:

Evaristo Quispe
Jorge Arévalo .
Jorge Arévalo(Piura) C\PCh

FR h?f‘?T . (ow smiewczdo pionsada v SER. al ft‘jm}@

| Uknrdo wac )



Lince, 5 de agesto de 1988

Sefior (e®)

Atencidén:
Estimado(s)

Derpués de nuestra carta (18-VII-1982) nos volvemos a po-
ner en contacto por varias razones.

En primer lugar, en esa carta que iba acompafiada de la
Propuesta, habld&bamos de iniciar el Taller con una Me-
sa Redonda y decfamos que dos de las finalidade de &£11a
iban relacionadas a la difusién de 1m;§§ietivnp v a com=-
partir con las regiones loe productos del concurso. &S
vor ello que ereemos indispensable nos envien todo mate=-
rial que muestre, visualmente, el trabajo qgue en =u re-
g€ién =e ha llevado a cabe a rafz del concurso, desde su
convocatoria hasta sue frutos finales. Estamos conven=-
cidos que esto ayudard en gran manera a cumplir con lo
dicho en la carta y que todos seremos reanimadoes 2l com-
prender cada vez con mfe claridad que este concurso ha
llegado a eer lo que es por la participacidn y trabaje
de todos.,

En los materiales que solicitames cabrfan vperfectamente:
los afiches de convocatoria regionales, fotoe de exposi-
cionees, de la premiacibn, de entrevistae de los dibujan-
tes y ganadores de allf; en fin todo lo que consideren
que pueda ayudar en este sentido. Envfenlo pronto, por
favor, para poder calcular el espacio que va a necesi-
tar cada regién. Una vez terminado el evento, cada re=-
gidn se llevard los materiales 2 =su lugar de origen.

También le comunicemos que aln no hemoes recibido ningdn
comentario o aporte a2 la Propuesta,

Asimisro reiteramos el pedido que hicimos en esa carta de
enviarnoe loe afiches eobrantes.

Aquellas regiones que aln no hayan enviado el importe de

la venta de los Almanaques, le= pedimos que lo hagan, y
si hubieesen algunos =in vender, por favor envienlos tam-

bién,
Sin otro particular, nos deespedimos,
Atentamente,

clth44»w<_mA€Z¢25¢th_,

Desmond Kelleher
por la Commeidn Organizadora

T COMISION ORGANIZADORA
Dt{/ mb CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA.

-y — “-H
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ENVIADA A:

Marino Carbajal CEDHIP Chimbote - Mario Ariaes Ille Puno
Américo Romero CICCA Abancay . Ciaudio Oroz Eaxtolomé de 1
Patricia Boyco CEDAP Ayacucho las Casas CUsco
Segundo Quiroz - SONOVISO Ce jamarca Alberto Vela La Voz de la
Saturnine Quispe SEPRICA Huancavelica ° Selva Iquitos
Carkds 1Lévano  ILLA Ica Régulo Vilca LABOR Cerro
Percy Flores SEPAR Huznecayo de Pacsco

Héctor Reynoso CESCA Huancayo Bugenio Ramfrez JATARIY AYLLU
Lucy Harman CIPCA Piura Huancayo

— S o i @é Emilio Mantari TALPYUY h
Martha rivas P, CESLDE Jnepén . H cavo
Antonio Villalobos SER Huaura -+ Juana @orpoco Y2RREY O Mama

Huancayo
Lima, 18 de julie de 1988

Sefior

Con la presente, adjuntamos la propuesta para el II Ta=
ller de Reflexidn del Concurso que ge realizard en Lime
del 5 al 9 de setiembre préximo. &i hubiese algin co-
mentario o aporte gue hacer, por favor hdganlo llegar
opor tunamente, .

Los primeros dfas de agokth les enviaremos una Gufa de
Evaluacién que deberd ser trabajade antes del Taller.

Por error inveluntario hemos enviado mds sfiches de lo

debido a cada Regifn, motivo por el cual no tenemos la

cantidad necesaria para distribuir & Instituciones ami-
gas del Concurso. lLes ggdimos nos hagan llegar les a-

fiches que les hayan sobrado pars poder cumplir con eesa
tarez, , : :

8in otro perticular, nos depedimos.

Atentemente,

Desmond Kelleher
P. Comigidn Nacional
COMISION ORGANIZADORA

Dx /ﬂb CONCURSO DE DIBUJO ¥ PINTURA.
CAMFESINA

Adjunto: Propueeta del TAller
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EL DOCUMENTO ADJUNTO SE ENVIO SIN

CEDEP ~ CARTA A:

IDEAS CEPES
TAREA CEDHIP
CCP CIDIAG
CNA ILLA
IEA SER

Lima, 11 de Julio de 1988

Luego de habérle comunicado telefdénicamente, le reitera=-

mos, por la presente, que el Jueves 14 de julio a las 9:30 a.m.
se realizard la reunién (en el local del S.E.R,:m Barto-

lomé Herrera 181, Lince), donde se discutirf la propuese

ta del Taller de Reflexidn correspondiente al V Concurso
Nacional de Dibujo y Pintura Campesino, a realizarse en
setiembre prdéximo.

Contamos con su asistencia y participacidén aportando cri-
ticas y alternativas al documento-propuesta que le ad jun-
tamos.

Sin otre particular nos despedimos,

Desmond Kelleher
p. Comisién Organizadora
Concurso de Dibujo y Pintura
Campesino

COMISION ORGANIZADORK

e DiBUJO ¥ PINTUNM.
DK/mb cancurso e o100

Tmg s TR

Adjunto: Propuesta
ADJUNTO A LILIANA PRADO: Relatoria Taller Feb '88

Ad junto a Gonzalo Espino: 17 documentos fotocopiades
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CEAS:

CEDEP

CEPES

CEDHIP .

CIDIAG

ILLA

IDEAS

TAREA

CCP
CNA

IAA

SER

Qo g R AU

Atencidén: Liliana Prado Jont (‘5@ \ﬂ
. T Ea
Atencién: Victor Phompid }w Q'L\M\ )
LL
Atencidén: Bertha Consigliett '/ W /"'" A{n
: L
Atencién: Betty Madalengoitia g & f{;ﬂéfzg‘V%
Atencién: Jesids Quesada ‘/ I < Lfﬁﬁﬂ‘in
’-.-._-
Jennifer Bonilla / « T Lus =17 |
Nelly Plaza AL |
Atencién: Julio Chdvez y/o Fernando Alvarado Je= ( (31T |®
Atencidén: Gonzalo Espino y/o Luis Pinedm \@)
r \e3)
Atencién: Jorge Arévalo 7})Lvux?LA [lzliﬁl-vm )
= : &
Atencién: Evaristo Quispe Do end [‘1‘\lel
\2 \ - |03
Atencién: Patricia Wiesse Dot | \
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Lima,17 de Junic de 1988

Sefiores
Comisidn Regional de

Att:

Estimados compafieros:

'S e

El motivo de 1a presente es informarles sobre los re—
sultados del V Congreso Nacional de Dibujo y Pintura
Campesinoc.

Es importante seffalar que sin la excelente organizacion
de los concursos regionales, el concurso nacional no hubiera
alcanzado el éxito obtenido. Este affo se realizaron concur—
sos  regionales en Chimbote, Abancay, Ayacucho, Fiura,
Chepén, Custe, Iquitos y Cerro de Pasco. Asimismo, =8 pro—
movit 21 concursc nacicnal en Huancayo, Ica y Punt.

Se presentaron 472 trabajos a nivel nacional, que
corresponden as

Chimbote: &1 La Libertad: 17
Abancay @ 30 ioreto: 51
Ayacucho: S3 Fasco = 2&6
Junin: a8 Cajamarca:s .
Piura: 23 Ica: i
Funo: &6 Hudnuco: ' 2
Cusco: 34

Lamentablemente, no contamos con el total de participantes
a nivel regional, ya gue no hemos recibido la informacién de
‘todas las regiones. Nos gustaria gque mas adelante nos
pudieran hacer llegar esta informacidn.

El resultado de 1a calificacion del Jurado es =21
siguiente:

1. Ganadores

£ AEUSTIN 81€08 HUAMAN, de la comunidad de Sacaca,
distrito de PiSar:E prnv:ncfa’ﬁﬁuﬂalca, Dpto. del Cuscoe.

e MﬁNuEL RH}Z MIBEFG, ) éﬁ l1a comunidad Nativa Bora-—
Brillo Nuevo, rio Yahuasyacu, Dpto. de Loreto

— BENECIO CHAMPI OJEDA, de la localidad de Patabamba -
provincia de Calca, Dpto. del Cusco.

~

Z. Menciones Especialies

e

3

-

d‘x-
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For haber quedado finalistas del concurso

— Elizabeth Evanadn GQuispe, de Sarhua, Provincia de
Victor Fajardo, Departamentoc de fSyacucho. (8B-05-3)

- Carlos Bardales Andrade, del Distrito de Indiana,
en el Rio Amazonas y Departamenic de Loretoc. (88-01-13).

— Sabino Fic Suaffa Coila, de la Comunidad de Uros,
Sector Santa Maria, en el Lagoc Titicaca, Departamento
de Punoc (8B-05%-11)

~ #Ana Rulz Sanchez, localidad Bora, Distrito Brillo
Nuevo, Rioc Yahuasyacu, Departamente de Loreto. (88-3-13)

El jurado acordd también distinguir con menciones hon—
rosas 30 dibujos.

Ademas la comisidn de jurado selecciond 100 dibujos
para 1a muestra nacional itinerante (en hoja adjunta en-
viamos la relacidn de los dibujos seleccicnados de su
regidnt.

Con 1a presente enviamos ..... diplomas ¥ ...-..
afiches para ios concursantes y  ..... atiches para 1=

comision. Adicicnalmente enviamos I diplomas en blanco, por
si hubiera algtn error.

GQueremos también informarles gue, tal como acordamos en
el taller, la premiacidn se realizard el 22 de Junioc en el

Cusco, de donde proceden 2 de los 3 ganadores del concurso.

Finalmente les recordamos gue en Agosto se llevara a
cabo g1 taller de Evaluacion del Concurso.

Aprovechamos la ocasidn para saludarlos afectucsamente

Atentamente,

Desmond Kelleher

T —



Lima, 18 de Mayo de 1988

’

SENORES

MORA VASQUEZ

AV. BAUSATE Y ME%A # 217
LA VICTORIA

Estimados sefiores:

Por medio de la presente,tenemos a bien solicitar se
sirvan ordenar a quien corresponda la venta de 18
rollos para slides (64/36 tomas) para nuestra Insti-

tucidn. ,

Agradeciendo anticipadamente la atencidn que brinden

a la presente, nos despedimos.

Atentamente,

SERVICIOS EDUCATIVOS RERALES

SER

= =,

COMISION ORGANIZADORA
QBNCURSO DE DIBUJO Y PINTURA .

e
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INSTITUTO DE APOYO AGRARIO

Jirén Morales Alpaca 193 — Pueblo Libre — Telf. 620007
Apartade N° 5934 Lima 21 — Perd

Lima, 9 de Mayo de 1988.

Senores

Comisién Organizadora del Concurso
de Dibujo y Pintura Campesina.
Presente . -

De nuestra consideracién :

En primer lugar, reciban un saludo a nombre del Instituto de Apoyo

Agrario.

Reconociendo la importancia del trabajo de promocién cultural y particu-
larmente del Concurso que durante estos afios Ustedes han sacado adelan
te con éxito, solicitamos nuestra incorporacién a la Comisién Organizado-

ra.

En meses pasados se nos invité a participar. Al respecto, ademis de
haber asistido al Taller, mandamos las bases del concurso y directivas a
nuestros equipos regionales para que se integren a dicha actividad.
(Los equipos IAA funcionan en Cajamarca, Piura, Huancayo, Chimbote,
Chiclayo, Cuzco y Juliaca; ligados al trabajo de las federaciones campesi-

nas).
Esperando que acepten nuestro pedido, nos despedimos.
Atentamente,

ST

Rail Wiene

/DmﬁrEjecutwo (a.i.)
——

%



INSTITUTO DE APOYO AGRARIO

Jirén Morales Alpaca 193 — Pueblo Libre — Telf. 620007
Apartado N? 5934 Lima 21 — Perd

Lima, 19 de abril de 1988

Sres.

Comisién Organizadora
Concurso Nacional de Dibujo
¥y Pintura Campesina,

Presente.-

Recibimos con agrado el paquete conteniendo 50 convocatorias,
20 afiches y 23 almanaques del Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesina.

881lo lamentamos el retraso con que nos ha sido remitido (lo re-
cibimos el viernes 15 del presente). Esperamos sin embargo, cum
plir a la brevedad posible con la distribucién o venta de los
materiales segfn el caso.

Aprovechamos también para disculparnos por nuestra inasistencia
a la reunién del Comité Coordinador Nacional convocada la sema=-
na pasada, Lamentablemente coincidié con la reunién anual de e-
valuacidn del IAA que se llevd a cabo fuera de Lima,

Sin embargo les reiteramos nuestro deseo de seguir participando
en la organizacién del Concurso y de asistir a las reuniones que

se programen préximamente.

Sin més por el momento, nos despedimos con un fuerte saludo.

Atentamente,

o[uot.osgo(m..

LAURA MOSCOL OLIVERA

INSTITUTO DE APOYD AGRARIO
AREA DE CAPACITACION

NG
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ACTA DE REUNION
Fecha: 14 de julio de 1988 (Lima)

Loecal: SER: Bartolomé Herrera 181, Lince
Hora: 9:30 a.m,

AGENDA: Discusién del Documento Propuesta para el II
Taller y asumsién de Tareas del mismo.

ASISTIERON AUSENTES
CEDHIP: Betty Madalengoitia CEPES
IAA: Patricia Wiesse CIDIAG
IDEAS: Julio Chévez CNA
CEAS: Liliana Prado CCPp

TAREA : Luis Pineda

SER : Marinés Barnechea
Desmond Kelleher

CEDEP : Edilberto Mérguez
Victor Phompi ++ Evaristo Quispe dijo
que enviarfa a alguien,

IDLA: Nelly Plaza por estar de viaje.

Secretaria: Martha Beingolea

Luego de algunas aclaraciones referentes al por qué de los ob-
Jetivos, el documento propuesta no fue enmendado,

Cuando se pasé a ver la Comieién de la Mesa Redonda se hizo
una acotaeidn que decfa que la realizacién de la misma era
una oportunidad propicia para invitar 2 los residentes de
provincias en Lima,

En cuanto a las tareas, se han repartido de la siguiente mane-
ra:

1+ Comisidén de Direccién y Organizacidn del Taller
Comité Ejecutivo: SER, ILLA, CEDHIP

2. Comisién Mesa Redonda
2.1 Exposiciones
CEDHIP, ILLA

Préxima reunidn: Viernes 22 de Julio a las 9:30 a.m.
en el SER

1
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2.2 Difueién y Propaganda
CEAS, CEDEP, ILILA

Préxima reunidn: Iunes 18 de julio a las 9:30 a.m.
en ILLA

3. Comisidn para el Tercer Dia
»3.1 Gufa: CEDHIP
3.2 Documentos de Sistematizacidn

SER, ILLA
Desmond Jenny

3.3 Comisién Arte Popular Campesino
TAREA, IAA

Préxima Reunidn: Martes 26 de julio en la
mafiana en TAREA

4. Comisién de Lineamientos del Concurso
TAREA, IDEAS
Esta Comisién contard con el apoyo del Comité Ejecutivo.

Se decidié enviar la propuesta a las regiones a mds tardar
el lunes 18 de julio para que la primera semana de agosto
reciban la segunda propuesta acompafiada con la Gufa de Eva-
luacidn de tal manera que el 22 de agosto se tengan los do-
cumentoe listos.

Se acord§ también que la préxima reunidn de socializacidén
de los avances y resultados de todas las comisiones sea el
26 de agowmto (viernes) en el SER. Hora probable: 9:30 a.m.

1194



MEMORANDUM

De: Marinés Barnechea

~

Desmond Kelleher

Agsunto: Conversacidon telefdnica con
José Alvarado del CEDEP

Fecha: Lima, 11 de febrero, 1988

El1 dia de hoy hablé con José Klvarado
quien me informod Lo siguiente:

-

Hablé con NCOS; ellos manifeataron .que bastaba qne fue
ra é1 quien habia dejado el proyecto; 2) que é1 dijera
que el presupuesto bajaria a 28,000 ddélares; 3) que

el Taller fue bueno y3 4) que vamos a reestructurar el
presupuesto pera que el Proyecto entre a‘ comi:a.

El Comité de NCOS se reunira el 20/02/88 y coordznaran_.
con Novib y Broederl;;k Delen para ver que parta apoyan
ellos.

Me informdé también que Novib ‘no :iene ‘féecha de reunion.
El 11amé a Nelly Plaza para informarle de su conversa-
¢idn con NCOS y me pide que hagamos. 10 mismo con los
otros directores de los demés=. centros. Te p;do que ha-
gas esto con Betcy y Jenny. i

Mg dijo también q que queria cowversar. ‘mas adelanne con
Roxana sobre la pertanencia de la propuesta de Héctor
Béjar sobre la secretaria eJecutiva a cargo de un solo
centro.

e o ol ey gl e S kgl e 3 e

Harines Barnechea g

-
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Amiges del SER

Sede Cencurse Campesine de Fintura

Estames preecupades per el uso de les eriginales de lae diape-
sitivas de les des (ltimes afies. En Neviembre del afie pasade
les pasames un inventarie de le que tenfames en CEDHIP, desde
ezge memente no han ingresade nueves materiales originaleé. Me

parece urgente sacar cepias de les que estén en SER y erdenar
iimpsar Y conservar en buen estade les eriginales, Fer faver

3
precisenme si se encargan Uds. o nesetres; =i es el ({ltime ca-
se les agradeceria cencentren en SER las diapesitivas perdue

cree que salieren para use del Taller.

Otre punte prieritarie: es el erdenamiente y buena conserva-
cién de les testimenies eriginales de les cuatre afies. Hay que
chequear nuevamente libres cen cartas existentes de les des §l1-
times afies, me parece que de les des primeres ~"~~ agtéfn en
ILLA en erden (coenfirmar éste). Hay que fetecepisr estes tes-

timenies para ne usar les originales, varies de elles ya se han

dafiade.
Cenversames, ; Z/L
[ Be¥y
12-8-88
.

[+ —
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1.1.

l.3.

I. INFORMACION GENERAL

Nombre del Proyecto

Tromocidén de la Cultura Campesina .

Ambito de Reslizacidn

4 nivel nacional y regional en coordinacidn con
instituciones lamles.

Promotores del Proyecto

Comisidn Episcopal de Accidn Social (CEAS), Cen-
tro de Estudios para el Desarrollo y la Fartici-
pacién (CEDEl), Centro de Estudios y Difusién de
Historia Fopular (CEDUIP) Centro Peruano de Esin
dios Sociales (CEPES), Investigacidn, Documenta-
cidn, Estudios, Asesoria y Servicios (IDEAS), --

Centro de Zducacidn y Comunicacidén (ILLA), Centro

de Publicaciones Educativas (TAREA), Servicios -
Educativos Rurales (SER), Centro de Informacidn

7 Desarrollo Integral de Autogestidén (CIDIAG). -
Y organizaciones campesinas: Confederacidén Cam-
pesina del Ferd (CCP) y Confederacidn Nacional --

Agraris (CHA).



2. JUSTIFICACION

La llegade de los espafioles marca el inicio de un
proceso de dominacidn y explotacidn econdmica y social,
asi como de agresidn a nuestra ideologia y cultura. Pro
ceso que se continde hasta nuestros dias.

A lo largo de le historia, los sectores dominantes
de nuestra sociedad han tratado de imponer sus propias
formes de percepcién y acercamiento a la realidcd negédn-
donos lo gue nos era propio. Frente a estos hechos la
reaccidén ha sido variada: la inhibicién total de nues-
tra cultura o la asimilacidn aculturente, el rechazo to-
tal a toda influencia o resistenciz activa, asi como tam
bién la incorporacidn selectiva de los elementos de la
cultura dominante como estrategia de preservacidn y desa
rrollo de la cultura propia.

Quizés, uno de los sectores en el gue con mayor -
claridad se puede observar la permanencia de nuestros vg
lores culturales es el campesinado y su correlato urbang
los informsles, los migrantes.

Al hablar del problema de la cultura campesina, no
nos estamos refiriendo exclusivamente a los ritos, mitos,
a les diversas manifestaciones culturales de un remoto y
glorioso pasado histdérico, ni a un "hoy" que es continug
cién mecénica del pasado. Estamos aludiendo al problema
actuel y crucial de una "culturas popular viva"™ y marging
da, que se produce y reproduce cotidianamente en las for
mas o maneras como estos sectores viven, se organizan,se
expresan, perciben y reeleboran la realided y, més radi-
calmente, la manera cémo producen su pensamiento.

122



P

Si entendemos de esta manera a la "cultura"™ pode-
mos constatar que los sucesivos gobiernos que hemos teni
do (con excepcidén del gobierno de Velasco, que promovid
le difusidn de lzs diferentes expresiones culturales del
pafs e incentivd la creacién de centros culturales y de-
portivos), no se han preocupado por implementar una polf
tica culturel adecuada cue promueva el desarrollo y for-

talecimiento de las culturas populares existentes en nueg

tro pais.

Frente a esta"ausencia" a nivel del Estado -que
en si misma es une politica cultural- y sélo desde hace
algunos afios, las organizaciones populares =-que luchan
por una sociedad justa e igualitaria- vienen dando algu
nos pasos en la comprensién de este problema, sin asumir
ain con la debida importancia el rol que juega y que de-
be jugar la construccidén de una identidad cultural basa-
da en la pluralidad, en el desarrollo de un proyecto Iia
cional Popular. Constatamos, por experiencias anterio--
res, que no es posible un proyecto de desarrollo que no
tome en cuenta la cultura como parte fundamental del mis

mo.

Si bien es cierto, como hemos dicho anteriormente,
que algunas organizaciones populares estén dando pasos im
portantes en la comprensién de la importancia de tomar en
cuenta el problema cultural para la construccién de nues-
tra nacién y ya se vienen dando acciones en este sentido
(formacidn de grupos culturales populares, proyectos de
educacidn bilinclie, acciones de "rescate" de técnicas an-

cestreles, etc.); las acciones iniciadas adolecen de un

problema fundamental: no logran rebasar sus marcos loca-
les ni, por tanto, articularse a otros esfuerzos que se

realizan en este sentido y, mucho menos, lograr constituixr

se en presién frente a instancias superiores, para que
los gremios, los partidos y el Estado tomen en cuenta,

respeten y apoyen el desarrollo de nuestras culturase.
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3. ANTECEDENTES

En 1984, varios centros con una larga experiencia
de trabajo de Promocidén y Educacién Rural, asi como las
principales centrales cempesinas nacionales (1), promo-
vimos la realizacidn de un Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesinos. Este Concurso se inicid con el obje
tivo concreto de rendir homenaje al campesino en su dia,
"24 de Junio", abriendo espacio para que los campesinos
de todos los rincones del pais expresaran a través del
dibujo y la pintura, le forma como ellos celebran y con-
ciben esta fiesta, que es aparentemente nacional. ( Ver
en convocatoria Anexo 1).

El tercer afio el tema fue mds amplio "Peri Campe-
sino: La Vida en nuestra Tierra" y el cuarto afio, "Rea-
lidad Campesina". (Ver Anexo 2). Durante cuatro afios
los campesinos han participado con entusiasmo y mucha
creatividad. El primer afio 187 campesinos enviaron sus
dibujos, el segundo afio 289, el tercer afio 600 y el cuar
to afio participaron 800 campesinos.

. De esta manera podemos comprobar que el Concurso
ha abierto un importante canal para que el campesinado
de todas las regiones del pais, con motivo del 24 de Ju-
nio "Dia del Campesino", puecda expresar mediante el dibu
jo y la pintura su vida cotidiana, sus problemas y difi-
cultades, sus fiestas y ritos, sus denuncias y reclanos,
sus anhelos y esperanzas.

Desde los inicios del Concurso, en nuestras insti
tuciones y en las organizaciones gre:xigies campetiuas
participentes, estuvo tembién presente:

(1) E1 Concurso fue convocado por las siguientes institu
ciones: CEAS, CEDEP, CIED, CEDIIP, CEPES, IDEAS,

ILLA, CIDIAG, TAREA, SER; asi como las organizaciones

gremisles campesinas CCP y CLA.
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a) La preocupacidén de difundir a nivel nacional la
creacidn artistica del campesinado, a través de
las exposiciones en Lima y en diversas zonas del
pais, de los trabajos recibidos, de los articu-
los periodisticos, asi como de le edicidn del
dibujo ganador en un afiche. (Ver Anexo 3).

b) La inquietud por reflexionar sobre la cultura
campesina en sus diferentes expresiones y por
compartir unag perspectiva de trabajo integral,
en la cual lo culturzl se concibe como parte de
la vida campesina y debe, por tanto, integrarse
en el proceso de construccién de la organiza-
cidén, asi como en la blisqueda de alternativas.
Con el fin de poner en el tapete estas inquietn
des y reflexiones, se reglizaron mesas redondas
y materiales diddcticos como la ayuda visual y
el almanaque foto-palabra. (Ver anexo 4).

Habiéndose realizado el Concurso durante 4 afios ca
secutivos, es importante resaltar, que la experiencia lo
grada en los dos primeros afios (1984-1985) y el contacto
con algunos centros y organizaciones de provincias inte-
resadas en desarrollar localmente esta actividad, nos
planted la necesided de impulsar el Concurso a nivel re-

gional y nacional.

Ss as{ como, en 1986 a diferencia de los afios ante
riores, se logrd organizar Concursos Regionales en Piura,
Ancash (Santa, Lacramarca), Lz Libertad (Chepén), Junin
(Huancayo), Ayacucho, Apurimac (Abancay), Lima (Huaura)

y Loreto (Iquitos); fortaleciéndose la coordinacidén entre
gremios, municipslidades e instituciones a nivel local,
regional y nacional. Ademds de estas regiones donde si
hubo concurso, también fue significativa la participacidén
de otras como Puno, Huaencavelice, Cajamarca y Cusco.

Este afio con la realizacidn del IV _Concurso,se hs
consolidéado las dindmices regionales ys mencionades, in-
tegréndose Cusco a la experiencia de reglizar un Concur-
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so Regional. Asfmigmo se desarrollé un concurso en la
provincia de Chincha (Ica). (Ver Anexo 5).

PROIIOCION CULTURAL

La dimensidn que ha adquirido el trabajo de Promo-
cién de la Cultura Cempesina a partir de la incorporacidn
y desarrollo de dindmicas regionales, asi como la realizg
cidn de las acciones gue hemos mencionado (mesas redondas,
muestras itinerantes, etc.) (Ver Anexo 6) nos han lleva
do a reubicar el concurso como un momento que es parte de
una accidn més amplia de promocidén del desarrollo que va
integrando dfa a dia a nuevos agentes (organizaciones,
instituciones, personas) interesados en la construccidn
de una nacidn gue se constituya en el encuentro y desarro
1llo de nuestras rafces culturales.

YR



4. OBJETIVOS

Aportar al disefio de une politica de la promocidn
de la cultura andine que integre los esfuerzos de
gremios, instituciones y grupos culturales popula
res.

llostrar la riqueza y fuerza de la cultura campesi
na de las diversas regiones de nuestro pais,crean
do con el Concurso un espacio concreto a través
del cual ésta pueda expresarse.

Impulsar el desarrollo de un trabajo integral a
nivel del campesinado, en el cual el aspecto cul-
tural esté totelmente ligado a los diversos aspeg
tos de su vida cotidiana (econdmico, social y po-
1{tico).

Obtener mayores y mejores elementos de compren--

cidn de la.problemitica campesina y las alternati
vas a 8sta, desde el punto de vista de los mismos
protagonistas; elementos gque aportardn al trabajo
que las diferentes instituciones y organismos vie
nen desarrollando con los campesinos.

Apoyar e impulsar el trabajo coordinado y unita-
rio de las diferentes organizaciones campesinas y
su articulacidn a nivel necional, regional y lo-
cal, en un proceso que se enriquece desde las
perspectivas culturales regionales.

Abrir canales de reflexidn y difélogo colectivos,
sobre el trabajo cultural en el campesinado.
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5. LETAS

1. Realizacidén de Talleres sobre la Promocidén Cultural

del Campesinado

En estos momentos tenemos una valiosa experiencia
acumulada durante 4 afios de trabajo, tiempo en el cual
se ha desarrollado una serie de acciones que si bien se
nuclean alrededor del Concurso de Dibujo y Pintura Cam-
pesine rebasan los marcos de éste. Nos parece por ello
importante, tener la posibilidad de no sélo reunirnos
en un Taller donde se comparta, sistemdtica y evalie el
trabajo realizado, sino que planteemos marcos de discu-
cidn més amplios que mermita articular la activided de
promocidn que realizamos a otras acciones. El objetivo
de esta reflexidn seria ir aportando al disefio y desa -
rrollo de una adecuada politica cultural del campesinado
que involucre a los diferentes sectores populares y agen
tes culturales.

Asimismo, el Taller permitird plantear propuestas es
pecificas de avance para el Concurso siguiente.

El taller se realizard a comienzos del afio 1989. Es
peramos que la experiencia que se tendrd con el taller
de febrero de 1988 (Que ya estd financisdo) (Ver Anexo 5)
nos permitird ubicar mejor esta accién y poner sobre el
tapete nuevos elementos gue enriguezcan la labor de pro-
mocidn cultural y educativa en la que nos hayamos compro

metidos.

5. Rlaboracidn de lNateriales Didécticos, que contengan
la riqueze temdtica y regional expresada en los dibu
jos participantes en el Concurso. El contar con diferen
tes materisles de comunicacidn nos permite acceder no sé
1o a una poblacidén diverse sino tembién contar con los
medios adecuados pars diferentes niveles de reflexidén e-
ducetiva secn se requiers. Estos materieles estén basg
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dos especialmente para el trabajo de educacién popular -
que realizan las instituciones estrechamente ligadas al
campo, pudiendo ser utilizados también por otros secto--
res. Asimismo, con ellos estamos cumpliendo con la ta-
rea de devolver a los propios campesinos los trabajos re
cogidos durante cuatro afios en el V Concurso.

2.1l. Publicacidn de los resultados del Taller
sobre Promocidn Culturel Campesina.- El
Taller, conforme a lo-acordado en reunion, sge realiza

r4d e comienzos de 1988 y 1989, con el fin de evaluar
y proyectar esta actividad de promocidn cultural y
educativa.

2.2, Afiche, del ganador del V Concurso de Dibu
jo y Pintura Campesinos. Con los afiches logramos
una mayor difusidn del Concurso y a la vez sirve pa-
ra motivar al campesino a expresar sus vivencias.

2.3. Almansoue foto-palabra 89, (Para el afio 88
ya estd financiado). La finalided del almanaque es
exponer la problemética de cada regién expresada en
los dibujos ganadores, para hacerla conocer en medios
rurales y urbanos, pudiendo ser usados como foto-pale
bra en dindmices grupales.

3. Organizacidén a nivel nacional y regional del V
Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesinos

El Concurso es el instrumento centircl del proyec
to para la realizaidn de un conjunto de actividades de
Promocidn Cultural Campesina. Este afio nos propondremos
sezuir ampliendo la organizacidén del Concurso a nivel re-
gional, incorporando nuevas regiones y potenciando la par
ticipacidn de aquellas donde ys se han realizado concursocs

regionales.,
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Realizacidn de actividades de difusidén sobre

la cultura y educacidn campesina, a propdsito

del concurso

- Articulos_periodisticos, spots radiales: BEs

——————————————— — —— i o o . Wi o . . o . e . e . . .

importante aprovechar los medios masivos de
comunicacidn para estimular el conocimiento
de nuestra culture campesina. Hemos compro-
bado que medios como la radio y el periddico
tienen gran acogida en los diferentes secto-
res sociales de nuestro pais.

Muestra Nacional Itinerante: La Muestra se-

réd una seleccidn de dibujos de los participan
tes de los anteriores concursos y del V Con-
curso de Dibujo y Pintura Campesina, gue reco
rrerd las diferentes regiones del pais.

Pretendemos que esta lluestra sea motivo de in
tercambio cultural, denuncia y blisqueda de al
ternativas, tal como lo conciben y sienten
los campesinos de nuestro pafs. La lluestra
sirve también como instrumento de Educacidn -
Popular y como .motivacién para participar en
los siguientes concursos.

Las solicitudes para exponer la lLuestra, tan-

to en Lima como en provincias, tiene una deman

da cada vez mayor debido a la propia dindmica
regional del Concurso. Para responder a esta
demanda es que se ha dividido la Kuestra en 3
grupos.

Para la exhibicidén de dibujos se requiere un
acondicionamiento especizl que los proteja ¥y
conserve de tal forma que puedzn ser utiliza-
dos sin que se deterioren.

Difusidn intensiva v extensiva de materiales:

" La difusiédn se ha convertido en una tarea
constante que responde por una parte a nuestrea
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preocupacién y, por otra parte, a la exigencia
de los grupos de base e instituciones que los
apoyan.

Durante todo el afio estos materiales circulan
por las diferentes regiones del Perid, articu-
14ndose a trabajos que buscan revalorar la cul
tura campesina y/o plantear una reflexidn y
accidn en torno a las principales problemdticas
del campo.
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6. ORGANIZACION DEL CONCURSO

La actividad de promocidén de la Cultura Campesina se
realiza a2 wravés de un Coucurse Nacional de Dibujo de Di-
bujo y Pintura Campesina.

La organizacién de este Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesina es un momento ceniral dentro de este
proyecto de promocién culturai y educacidén popular.

Es asi que dadas las expectativas generadas por el 1
y II Concurso , la preocupacién de la Comisién Urganizado
ra por descentralizar las actividades asi como por contri
buir al desarrollo de uua actividad, que se inicia a ni-
vel local y se ve articulando a niveles més amplios: re-
gionales y nacionales; estos dos §1timos afios, se planted
le necesidad de organizar el concurso en dos etapas: une
primera a nivel local y/o regional y una segunda a nivel
nacional. Esta organizacién nos permitidé recoger la gran
diversidad de trabajos de las distintas regiones para lue
go hacer una difusidén eficaz de estos dibujos a nivel na-

cional,

La actividsd del Concurso en su etapa nacional es
realizada por uno o dos representantes de cada una de las
instituciones y de las organizaciones gremiales que convg
can el Concurso a nivel nacional.

Para cumplir eficientemente con cada una de las eta -
pas gue comprenden todo el afio, tenemos un comité Ejecuti
vo integrado por tres de las doce instituciones y gremios
que participan en 1g Comisidn; asimismo se nombra una ins
titucidn responsable del concurso ceda afio, la cual debe-
ré ser sede del mismo (para el 1V Concurso la institucidn
responsable fue Servicios Bducetivos Rurales representada
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por el Sr. Desmond Kelleher; y, se formaron las siguien-
tes comisiones: Comisidn de: Coordinacidn de Concursos
Regionales, de Economia, de Prensa y Propaganda, de Ac-
tividades Celebratorias del 24 de junio, de Acondiciona-
miento y Clasificacidn de Dibujos, de Difusidén y Muestra
Nacional ltinerante, de Produccidn de liateriales, de Ju-
rado y Premiacién.

El nimero de participantes por comisidn varia de a-
cuerdo a las tareas a realizar y el tiempo de duracidn
de cada comisidn varia de acuerdo a las caracter{sticas
de sus funciones, siendo algunas permanentes,

El Concurso en su etapa regional es organizado por
los gremios e instituciones de cada regién, de acuerdo a
sus propios intereses y particularidades; es as{ que po-
demos notar diferencias en la contormacidén de jurados,
premiacién, etc. (Ver anexo 7).

Por Ultimo, queremos sefialar que la organizacidn del
Concurso en sus etapas regional y nacional, es posible
por la conjuncién de esfuerzos de gremios e institucio-
nes en una misma actividad y por el trabajo de apoyo al
campesinado que éstos mismos realizan.,
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T. PLAN DE TRABAJO Y CRONOGRAMA

El cronograma preciso de estas acciones serd acorda-
do en la reunidn con las Comisiones Regionales en febrero
de 1988.

I. Btapa de organizacidn

1. Instalacién de la Comisidén Organizadora y distri-
bucidn de tareas (febrero).

II. Etapa de convocatoria

2. Publicacién y distribucidén de la convocatoria
3, Campafia de difusién a nivel regional y nacional

1l. Btepa de recepcidn, calificacidn y acondicionamiento

de dibujos

4., Recepcidn de dibujos y pinturas

5. Seleccidn y calificacidén de los trabajos

b. Fotografiado y acondicionamiento para su exposi-
cidn

7. Edicidn de afiche

8. knvio de dibujos, diplomas y afiches a regiones
participantes.

IV. Etapa de premiacidn y actividades paras el "24 de junio"

9. Organizacién de exposicidén de trabajos y realiza
cién de actividades por el Dfa del Campesino (24
de junio) en coordinacién con lunicipios y Organi
zaciones campesinas.

10. Acto de premiacién y celebracién
11. liesa Redonda

V. Etepa de produccién de materiales y difusiodn

12. Organizacién de exposiciones a nivel nacional
13. Difusidén de materiales didécticos del concurso
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14, tlaboracidén del almanaque foto-palabra y su dis-
tribucidn.

Vli. Etapa de Capacitacidn y evaluacidn

15. Reunidn de evaluacidn de la Comisidén Organizado-
ra Nacional.

l6. Propuesta de evaluacidn y retlexidén a nivel na-
cional y regional.
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8. FINANCIANIEITO

El primer afio, este concurso fue posible gracias a
los aportes que cada Centro Promotor hizo tanto en recur
so humano como financiero. El segundo afio contamos con
pequefios apoyos financieros de Catholic Relief Service,
Misereor, Lutheran World Reliet y Accidn Ecuménica Sueca
(Diakonia).

vara el 1IIT Concurso, ademas del aporte y esfuerzo
propio, sélo contamos con la colaboracién de liisereor,
Catholic Relief Service. De modo que muchas de las ac
tividades previstas no se han podido cumplir por falta
de recursos.

Este dltimo afio, para el IV Concurso, ademds del apor
te propio (dinero y trabajo), contamos con el apoyo finan
ciero de Lutheran World Relief, Accidn fcoménica Sueca y
Broederlijk Delen.

lLa aceptacidén que he tenido el Concurso de Dibujo en
los campesinos con una mayor participacidén que en afios an
teriores, ha significado una inversién de recursos huma-

nos y econdémicos mayor a lo que los centros estamos en ca

pacidad de asumir; motivo por el cual recurrimos a uste-

des.
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