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~ .0o 8k papel escrito que aparece iclusive utilizado para asustar
al Inca, asunténdolo con los dibujos incomprensivles, de hecho -
 es rito| en muchas ZOneas es a ld vez escribir y dibujar,
por otro lado la Constitucidn de 1979 el analfabeto en este pais
"segria siendo excIlufdo del derecho . de voto, marcdndose asi tam -
blen la continuidad o la continuacidn del uso cblonial de la es~—
crltura como elemento dlscrlmlnador. Intonces en este contexto
cuando un eamp931no dlbuga en papel s para €1l una forme Bpry: =
nldrse de elementos culturales extrafios comd son el papel, el 1;
piz, los plumones ya para el campesino esta actitud de apropia -
cién de.elementos culturales ‘extrafios a su antigua cultura no es
'cosa rara, no-es una novedad, sin embargo esta apropiacidn de pa
! pel 18piz, plumones tlene aqu1 une significacidn diferente 2 la
gque puede tener cualquler otra forma de apropigcidn, al mismo -
| tiempo es mds féecil el dlbuao que la escritura directa como me -
dio de expr351on en un pais en el yue ain log més “lelﬂos , los
. que tenemos algo de estudios tenemos muchas veces un b1oqueo al
momento de escrlblro Al principio de los anos “7Q. con la TNeforma
de la Jducaclon se hicieron experimentos que mostraron lo bien -
que 1os nifios | aprendian aescribir y a redactar por,su cuenta, -
cpando prlmero empe zaban dlbuaando para luego hacer hablar a sus
' persondges, ‘primero apareclan solamente algunas palabras sueltas
en globos que hacian hablar a los personaweq y luego los comenta
rigs de los nifios se iban, agregando poco a poco en una redaccidn
. personal.  Tsta misma idea de hacer dibujar a los nifios ha sido
fetamaaa'hace poco -en un colegio popular de Surco con un sorpren
dente éxitﬁlpues los nifios empezaron a expresarse por escrito ha
ciendo hablar a. personajes d¢ historietas, en esta misma linea -
tamblen podrlamos 51tuar los *alleres de Historietas de Juan ACE
' vedo; yo mismo pude constatar lo bien que dibujaban los nifibs - -
campeslnos cuando se les deja en la llbertad de hacerlo y. se les
entrega 10 mfnlmo requerldo, es: d601r, una hoga en blanco y plu-
mones, en ese caso no existe el bloqueo que se a4 ante la esmcri-
tura 'y ‘es para ellos una forma eficdz de comunicacidén.
Cuando. hablamOS del dlbuao de un nifo estamos hablando de expre-—
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sidn 6u1fural, y debe quedar claro entonces que la cultura no ¢s
_cosa de glite'éino que pertenece a todo ser ‘humano, Ja cul tuba -
tal vez sea necesario repetirlo, abarca todo el modo de vida y la
manersa de percibir problemas y no solamente conocimientos acumu-
lados o artes sofisticados, por esq hablar de ofensivao cultural
como se hace hoy dfa en los canales privados de televigidn o de
avanzada cultural como lo hace el canal del Zstado me limita a ni
entender a una concepcidn elitista de la cultura que aﬁurtd de la
vida misna, no es raro que estos'progrmnaa'se cologuen en morentos
de menor zudiencia porque en realidad son aburridos, corresnonden
a 1a-idea'¢ue uno Sthace comunmente de la educacidn para apren-
der a-equisufrir, esto lo repiten constantemente los padres de -
familia canﬁesinos por ejemplo, para aprender a ecquisufir, las -
cosas tienen que ser dificiles para que la educacidn sea fructi-
fera, vlaro. estd que de este modo -volviendo al casc de la tele-
visidn- estos canales Justifican de alguna manera todo el resto
de la programacidn pero lo mds pernicioso es que asf{ se afisnzu
la contraposicidn entre cultura y entretenimiéﬁto, entre lo cuitg
rel y lo-agradable. Tues bien, uno de los méritos de-este Joncur
S0 SEmpesino es demostrar en la préctica que una actividad cultu
ral puede. ser a la vez dtil y prestifiosa 'y también entretenida,
divertida, formas de verdaderamente recrearses ;a cultura en es
te contexto no puede verse aislada de las relaciones sociales y
de la historia es el hodo como {Ps hombres han ido responﬂlenﬁo

a 1os retos hlstorlcos en su relacidn con los demds hombres ¥y -
con 1a naturaleza, es un modo de orzanizar su conocimiento teér;
co Y préctico} de organizarse socielmente para producir y también
nara vivir en sociedad. s tambidn un modo de semtir, de perci-
bir y de.expresar los sentimientos, afectos, emociones en mil ¥
un gestos y -en purticular en las artes pero desde lueso no exclu
sivamente en las artes. Cuando se habla del moso de vida, de vi
'sidn del mundo, de modos de resolver prob]ends, de responder & -
retos histdéricos ~y de entiende que esto es la cultura- se entien
de también que el cambio cultural acompafia el cambio .gocial, no
es indepen@iénte del cambio social, por ejemplo el fracaso de la
produccién terratenziente y el avance, del mercantilismo en el =
campo conducen & profundos cambios culturales en el campesinado,
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como por ejemplo la generacidn del mito modernc del progreso. la
idaa que el pueblo tiene que adelantar, tiene que desarrollerse,
progresar, esta idea que tamblen estd ligada por ejemplo a la -
busqueda por tener una escuela propia y en cada comunidad. “o-
1{ticas del Zstado que inciden en grandes cambios sociales y po-—
1{ticos como fue por ejemplo la Reforma Agraria o como puede ser
la estabilimacién del régimen parlamentario, son cambios que tie
‘nen... que més impacto pueden tener en la cultura en su sentido
amplio. A veces se ha dicho -y creo que con razén- que la llefor
ma Asraria en el Perd habfa transformado mucho mds la cultura -
que cualquier politica.cultural explicita del Ustado de suponer
quella haya haebsdo y en tanto la haya habido; ahora bien, en el
caso del Perd no se puede hablar de cultura sin subrayar la »nl
riculturalidad y este es un tema, que se & levantado muchas vece
y sobre el cual es necesario volver hoy dia, el cardcter pluricul
tural del pafs no es un hecho reciente, la cultural -
siempre ha sido importante en el mundo andino inclusive antes de
la,conquista, pero mas alld de esta diversidad aparece cierta uni
dad entre lgs culturas pre—hlspanica especialmente andinas cuan
do se las compara con la cultura occidentzl; el hecho de lu con-
quiste si transforma radicalmente el problema cultural, hau crea
do una brecha de incomprensiones’'y odios mituos a ve:es cierta
mente cubiertes por la adulacidén y el paternalismo, entre cl mun
do indio y. el mundo blanco, tampqcb por cierto hen sido uniformes
las perppectivas culturales venidas de fuera, especialmente oi -
tomamos en cuenta las migraciones posteriores que se ubica) en -
los diferentes niveles de la estratificacidn social, ¥ pienso por
e jemplo los negros, chinos, &rabes, alemanes, italianos y demds
e

e
|
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europeos, en toda la diversidad cultural en el ferd entonces
n051b1e distinguir dos ejes fundementales cuyo enfrentamiento -

~marca traglcamente toda la historia del Perd. %1 eje occlﬂaﬁual
y el eje andino; gquiero decir con esto gue no basta con heblar -
de pluriculturalidad de manera tan general como se hace sienpre,
sino creo que hay que reconocer que estos son los dos ~rundes e-—
Jes o los dos grandes dmbitos culturales fundamentales cuyo en -
frentaniento, cuya manera de resoliver 0 no resolver sus conflic—
tos entre ellos, determina la historia cultural y tambien docial
del pafs. ' Bl eje occidental se impuso porla fuerza jero a lo -
largo de 5 siglos de dominacidn no ha logrado volverse hezendni-

co, 188 sociedndes anﬁiran por su parte nor su desarticulacién,
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por sus 1ocaiismoé, fracasaron en el pasado en concretar un pro-
yeeto..viable de liberacidn nacional, lo que en los Ultimos tiem-
pos se ha denomihado utonia'andina que suponia resolver el proble
na colonlal medlante la ellmlna01on de los espafioles, mediante la
vuelta del Inca que iba a hacer desaparecer a los espafioles, cs-—
ta famosa utopfia andina -gi aceptanos el término- no 1legd a con
cretar su suefio, como herencla de la €poca colonial seguimos & -
rraatrando el viejo problema de la honda brecha abierta entre es
tos dds dmbitos culturales %1n.qub la larga conviwvencia forzada
“haya permitido la creacidn de una verdadera -y amplia simbiosis -
cultural; aunque algunos & veces hayan quempido ver lu exigtencia
de esta simbiosis que a mi juicio no ha existddo en nuestra rea-
lidad social, recién en los Ultimos dos o tres ddcadas junto con
log procesos de u“b_nlzaclon nasiva y de industrializacidén can -
- 1a masificacidn de la educacidn y la mlgTdClén, entonces juntos
con estos prowesos sociales.e histdricos nuevos han empezado wu -
desarrollarse desde.el pueblo nuevos intercambios y nuevas trans
formaciones que empiezan a configﬁrar un nuevo cOmwleJO cultural
que va generahdo nuevas condiciones en la actualidad para la crea
cidn de un pafs en el que todas las sangres de las que havlaba
José barfa Arguedas no sélo convivan, wenvivan mal como lo han -
hecho hasta el momento sino por fin puedah colaborar activamente
y en este proceso empiecen a cOnfundlrée, a construir juntas un
futuro nacional desde las viejas identidades heredadas del pasa=-
do, aunque todavia d€bil e inseguro este proceso en curso es obra
de amplios sectores populares de raices fundamentalmente sndinas
harbrientas de acceder a lo me jor de la cultura occidental. Tato
ciertamente se da sobre la base de este fracaso de la posibilidad
de realizacién de una utopfa andina como vuelta radical del rundo
que supondria la erradicacidén del lado espafiol occidesntal de este
munﬁo.,

71 problema planteado ‘es de fondo y nos concierne diractamente a
todos, el reto estd en la consolidadidn de movimientos social DO
pular ore anlzado cono. a31ento y propuluor de una Tuerza cultural
que se vuelva arrasadora ¥y tomando como baso ele eje cultural uan

o, 1"

dino -y esa es mi- propuestd— sea capdz de darle un nuevo immulso
y transformarlo profundszmente en el contacto con la cultura occi
dental en @n proceso que nos perﬁitg simultdnesmente enffentar -
con éxito el reto de nuestra ubicacidn en el rundo moderno y el



‘de la creacién de una base cultural pare la unidad nacional como .

condicidén simulténeamente de un respeto auténtico por la diversi-
dad, no se trata de generar una nueva homogeneidad en :sglte proce-
S0 y '

L';Ese_zrif.'i.'l;o‘p-::vss:‘.‘t‘f:i.wr{'.) y movilizador estd ya presente en cl wueblo y -
es exéctamente lo opuesto de quienes derriban torres de alta ten-
sién y han hecho en géneral de la destruccidp simbolo mds visible
de su accidn, el mito del rjue hablo podriwnos llamarlo el mito del
progreso, mito de una v1dguﬁgﬁgr a través del trabajo esforzado y
gracias a .la apropiacidén de la tecnologifa moderna, todos nosotros
de,un“modd u de -otro compartimos ese mito como se ve por ejemplo
cuando soﬁamos para nuesfros hijos en el éxito escolar o que lle-
.guen a ber profesionales, ciertamente es necesario afadir esto de
inmediato, este mito' del progreso encierra un tremendo pelisro —-
conduce rmchas veces, al individualismo exacerbado cono sucedid en
los paises hoy llamados desarrollados y efectivamente este mito -
del progreso. nacién, crecid sobre la base del desarrollo cuvitae -
lista que genera la indivicualiz ;acidn, si se quiere para hablar -
en otros términos el egoismo de la cente, pero tarbidn genera otra
ﬂoqibiWidad al mismo tiempo, y en nuestro pais particularmente; -
¢reo. que lag proppias 11m1ta01oneq de la acdmula01on capitalista
gue no permiten fu01*mente el ascenso individual hacen posible el
desarrollo de la perspectlva colectiva del mito del progreso cosa
que se ve reforzada positivamente por la mllenar%a tradicidn andi

na de la recahprocidad y solidaridad.
Cerlos Ivén Degregori:

-
s0n -

Bien, 10 primero que ngbrla que destacar en él1 contexto del
curso de Dibujo y Fintura “ampesino es que- se trata de una expre-
glon art{stica cultural al menos parcialmente nueva y en ese sen-
tido puede chocar o puede.encontrar 2 oposicidn de quienes quie-
ren una cultura popular ~llamémosla asi immovil- o "autdntica", o
sea ia prime;a.objecién que se puede hacer es decir que no cg ru-
téntica, sim embargo habr{ a que comenzar entonces recordindo una
frase de “aridtegui que en este contexto es Util, dice: la trudi-
cidn es contra lo que desean los tradicionalistas viva inmovil, -
la crean les que la niegen para renovarla y onriduecerla, la rm —
tan los que la quieren muerta y fija, prolongocion de un posado -
en un presente sin fuerzas. Yo quisiera reflexidnar sobre eata -
frase en el contexto del Joncurso de Dibujo Jampesiino porgue no -
podémds entender 1~ cultura popular, la cultuté ca
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ra endina como alzo muerto y fijo, es decir sdlo lo que -h:i muertbo
deja de moverse, s6lo lo-que ha guerto deja de Lranaforiaroe, on
ese sentido los que buscan lo auténtico que a mi entender se z0l

I

Ry jo

can en un callején sin salida, porque-qués eg lo sufdéntico docru
de todo? en qué momento termina de formarse lo sutdntico ~wura -
que entonces podamoe decir que todo lo posterior yu es inouténti-
co o ya es diferente o no vale, en un pais como el nuestro 280 o
précticamente imposible, cualquier manifestacidn de cultura 21mme

=

gina que veamos gson expresiones gue han ido forménﬂone ¥y han ido

-

cambidndose a lo larzo de siglos, a lo larzo de kenerachones, 1os

danzantes de tijeras por ejemplo que podrian ser unc de lag mani
festaciones més auténticas incopporan dentro de su danza, para co
menzar, tijeras que eran europeas, la misica que eran de violines
que tambidn eran europeos, adem’as que identificamos el violin -
con la misica mds cldsica y més pura, mds puramente europea y sin
embargo no vodemos decir que no esg auténtica la danza de ﬁijusz,
y asi en cualquier manifestacidn cultural andina o criolla o cou-
tefla que se de en este pals, son manifestaciones gue estdn en song
tante cambio. {uisiera referir me entonces a los srendes canbios
que se dan-en la cultura campesina y ‘andina en las Ultimas ddsidas
yo creo gue @1 ritmo de cambio se acelera conforme avanza ol a1 310
hasta‘volverse un ritmo vertiginoso de cambios en la sepuhda mitad
del presente siglo; hasta ese entonces quizds una forma de resis-
tencia campesina habia sido el no cambiar, habia sido el registiz
se al cambio frente a la agresidn colonial en los siglos pasados,
las formas cultures campesinas entonces mds bien trataron dec —er-
manecer iguales como forma de resistencia, esto cambie en el nre-—
sente 'siglo con el desarrollo del capitalismo, con el Aesarrollo
de los medios de comunicacidn, €sta -llamémosle cai- vocreidn de
persistir siendo iguales, de resistir no cambiando se modifice, y
podemos ver en el pafis en las dltimas ddcadas que se desarrolla u

na nueva estrategia de resistencia y es que en vez de —por vsi dg
cirlo- quedarse inméviles y aparte, como que se da un movinmiento
més bien de apropiarsé de los elementos llamades occidentales -gue
también es una palabra demasiado vuga- de los elementos modernon,
de los elementos que comienzan & desarrollarse con la todernisa -
cidn y el capitalismo en este pais. -sto yo alcuna vez habic uti

lizado una metafora para explicar estos cambiog, si durinte los -
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ﬁrimeroé'sigloa-el mito de - fue el paradigma de la registen
cia por asi decirlo, es decir las poblaciones campesinas una de -
sus formas de reslsten01a cultural era en el pensamiento mitico -
esta egperanza en el regreso del Inca, que .de alguna forma mante-
nie a las poblaciones campesinas mirando hacia el pasado, esperun
do que de1 pasad0 regrese el Inca, para de alguna forma volver al
pasedo idealizado que era este incario, idealizado como sociedad

fel{z, o idedl, m utdpica que no fue tampoco la cuudad perfecta,

| . no es 01erto° p°ro ya en la memoria colectiva se hebia transformz

do en una sociedad ideal, entonces las poblaciones andinas que mi
raban hacia el pasado, pero en las ultimas décedas como gue se -

‘diera un giro, un viraje, como que se dieran cuenta que el Inca -

no va a volver, que no hay posibilidaﬂ de regeEso alpasado y yue

mds bien eh'el futuro hacia adelante hay un mundo por conquistar,
las poblaciénés andinas entonces se j‘onBn en marchakg hacia el fu=
furo, hacia le conquista de elementos que por siglos les habia si
do negados, y se pdnen'én marcha para.... 0sea, para la congquista
de elementos .que estdn alli por ser conguistados, la organizﬁcién
y la lﬁcha:son instrumentos escenciales; en las Yltimas décadas -
se da un proceso inédito de organizacidon ni sdélo campesina sino -
en general popular g socidl en este pais, incluso a partir de la

lucha dque estas organizaciones desarrollan que se van conguistan-

-do una serie de derechos y de espdcios democrdticos, y enesus lu-

chas la cultuba andina se transforma profundamente.

se ‘transforma profundamente y podemos mencionar lag siguientes ca
racteristicas, en prlmer lugar recupera es acios, la cultura cam-
pesina, la cultura andlna habla gido arrinconada, hd~ dos titulos
de obras literarias que pueden servirnos pare ver la trayectoria
de la cultura campesina, de la cultura campesina andina especial-
mente en los Ultimés siglos, una es la obra de Iuis Valedrcel que

se llama "Del Ayllu al Imperio", es decir estas poblaciones que se

e

llevantaron ‘desde el Ayllu hasta c¢l Imperio, eg decir desde lac
células @ds elementales hasta las sociedades mis complejas cuye -

ron despié¢s dela conquista, usando otro tftulo de un cuento de Yo

4 off = 3 i A n
tdzar es.una especie de "regreso a la gemilla"'es decir derrumbdn

‘dose estas sociedades tam complejas se derrumba el Imperio, desa-
'parecen los reinos y las etnias regionales, flna]mpnte van desapa

reciendo las noblezas indigenas con la derrota de Tupac Amearu en

el siglo XIX, hasta que a principios del siglo I luegzo de la —-

)

gran a:remetida e .los terratenientes y de los latifundios, lo que

-

>+



cultura andina, la cultura campesina, en la Ultima escena del

queda es nuevamente los viejos Ayllus, los viejos 4Ayllus acosados

'y arrincbnados; uﬂa dltima obra literaria quizds "T1 mundo eg incho

y ajeno" el final nos revela el grado de desintesrszcidn, el -rudo
de atomizacién, el grado de enconamiento al cual habia lle;ndo la
I
do es ancho y ajeno" despuds que ha sdido anlastada la pues l: 20
ﬁunidad de Rumy, ya quemado el ultimo pueblo alld en las unas -
dbnde se habian refugiado, sale la protagonista que ce llamsba si

'"no me equivoco lMargaracha, sale con su hijo y ya no sabe & ddnde

ir, entonces mira al mundg =dice Jiro Alegria=- mira al mundo con
ojos locos y entonces se 1e'revela este mundo ancho y ajeno,' las
poblaciones campesinas y la cultura campesina habia pasddo a zer
extranjera en su propio pais, no es cierto? o sea los indios eran
aquellos qﬁe estaban en las punas segun los textos escolares to -
cendo su quena, cantando y bailando, es decir se habian converti-
do en personajes folkldéricos arrinconados mds arriba de los 4 wmil

metros. Una primera entonces caracperistica de la cultura carpe-

sina y andina en 1a Ultimas décadas es la recuper301on de esgpa -
cios, cuando en la luuha por la tierras ~es clarto lo que dice Juan
que la Reforma Agraria es una de las mayores transformaciones- -

pero antes ga de la Reforma Ag raria que fue por asi decirlo el re

mate estatal de un proceso social, la lucha campesina por la tie-
rra no es una mera lucha. econdmica por un pedazo de tierra en cen

de pueda sembrar papas o méfz, es también una lucha polftica y tam

bién una lucha cultural, una lucha de recuperacidn desde la digni
da’ humena hasta la propia cultura. 2uando la FPederacidn Departa
mental de Jampesinos del Juzco que es la mis antigua de las TPede-
raciones Departamentales realiza sus' mitines en la Jlaza de .rmos
de Juzco y hablan en quechua sus Ririgentes, es la recuperacidn -
del espacio que habia sido-misti por excelencia, que habfas sido el
espacio de laldqminacién desde que en esa [laza de Armas de Juzco
-no se qué virrey... Toledo, no%- mata a Tupac Amaru, vy lueso si-
cglos después ahi mismo descuartizan a Tupac Amaru II, y todas las

plazas de Armas de todos los pueblos y ciudades de este pafs eran’

Lres

los espacios simbdlicos del dominio Qelos nis tlr j de los criollos

con su 1g1e51a -pre~conciliar por cierto- con su l'unicipio que no
era-elegido siho impuesto, por su juzzado que ya saberos cuanto -
padéc{an_los-campesinos ¥y siguen padeciendo en losljumgados, con

su carcel, en fin con todos los simbolos del poder donde el. campe

sino entraba pues agachado por los portales para cémpar cualcuier

.un
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coSifa-y escapar antes de que lo insulten, entohces cs 1z recupera
cidn de espacios, en la lucha por la tierra, en la lucha de .og i
grantes en las ciudades, es decir volver a ser capaces de moverse
por el propiq territorio, de habitar en cualquier lujar del terri
torio que hasta hace algunas décadas era imposible, en aiyacucho -
todavia en los afos 60 si el campesino o€ salfa -por ejemplo cil —
1a zona de La Mar- si el campesino se salia de la hecienda el pa-
trén lo mandgba buscar como ganado mostrenco y lo traia de regre-
so y lo ponia en el cepo de la carcel de la hacienda; es deczr re
cupera espacios. 7Tn segundo lugar lugar expande formas pradicio-
nales y'las revalore, y en este sentido yo guiero discrepar no sé
1o con agquellos que consideran a la culbura campesina y andina co
mo algo fijo, que no debe cambiar, sino como algo débil a la cual
el capitalismo la va a destrozar, que va a ser totalmente unifor-
mado por el cepitalismo, que no va a poder resistir al capitalis-
mo, que entoneas.ﬁebe gser "protegida" como si fuera una flor de =
invernadero, no? que no se le puede sacar de su esnacioo “a rea-—
1idad del.Perd en la dltimas décadas prucba lo contrario,lejos de
uniformizar a-la -cultura andina el desarrollo del capitulisro de-
pendiente ha abierto résquicies pof los cuales'la cultura andina

-y
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ha podido mds bien avanzar, conquistando reiwindicaciones der
A . 3
ticas, la expancidén de una serie de menifestaciones culturaleﬂ, e
perddén la revaloracidn de una serie de manifestaciones culturale
s S (0] i P : d
.que se creian perdidas en EXXproceso de extincion, y la axpunclon
por ejemplo de las ciudades de uan serie de manifestaciones cultu
las dltimas -
4 . s E: .
adcadas, de la historia cultural del pafs dn las dWltimas décadas.

rales son elementos importantes creo yo del pais en

n tercer lugar se amropia de medios, se apropia de medios moders
nos, el,pr1n01pal medio del cual logra apropiarse es la radio, -
por supuesto que cuandd dlgo gue se aprppia no e€s Gue se apropia
totqlmente pero logra, como se dice, poner una p10¢ en Mandes,
es Aecir logra ganar espacios donde antes no hubiera podido o sim

plemente no se imagina la presencia, la radio en el Perd en los a
fiog 50 por ejemplo, en la radio en el Terd en los afios 50 la cul-
tura andina o no existia o estaba 1imitada'a uno o dog nNroLYLMas

en radio Nacional y.radio 21 Sol transmitidos antes del amanecer,

3 . : ’ . . -
esto cambia en las ltimas ddcadasy es decir no sélo en lag radios

]

de lima sino de todo el pais, de alguna forma se ganan egpacios —

o AlG Lol

nuevos; se ganan medios nuevos, se apropia pues de te Jenicas nuevas

.
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y dentro de este apropiarse de técnicas nuevas se podrfa inscr
bir una experiencia como la del Zoncurso de Dibujo “armesino,

10=:
i...._

se

L_apfopia de técnicas que simbdlicamente como decia Jusp.antes ersn

podemnos idealizar la situacidn acpual, es unz situacidn ern iz

congideradas propias o exclusivas de los dominantes, no es cier

como el papel, en fin ya Jwan lo ha dicho.

En este prooeso la cultura campesina ¥y la cultura andina transf
‘ma el perf11 cultural de este pals pero &l trana¢ovma“ el pers

-del pals tambidn se transforma la cultura campesina. no vuede

manecer 1gual, lg misica es el ejenplo guizde #4s notorio de ¢
como por egemplo la misica huanca incoppora elementos como los
saxofones de flesta, ha sido muy estudiado y muy dicho ya, com

incorpora una serie de ritmos y elementos y se transforma pare po

,toai)

?or
11
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sto,
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deravanzar en el nuevo contexto. Y llega a ser capdz de luchar -

en el mercado, 1o que no pudo la misica criolla lo ha podido ha -

cer la misiva andina y sus derivados, la midica criolla que lor

su mds alto desarrodlo éhtre las ddcddas de log afios 20 y los
50, principios de los afios 60, luego es apabullada por la misi

tropical, por la salsa, por el rock, pero tambidn por laz misica

*re
ANOS
™oy
oo

T

-andina, la misica zx@i® criolla que entre Tinglo y los &affoe 60 me

acuerdo de low Testivales Cristal de la Jancidu riolla, de la L

_ tima €época en la cual la cancidn criolla era realmente mauiVH,

de avanzar como calidad musical, los recitales ya .ge dan en dmbi-

tos reducidos y la difusidn de la misica criolla estd mucko més

-ty . F | - B
limitada en comparacion con la misica andina, o sea la misica

an-—

diha es capdz incluso de competir en el mercado, desde los affos —
60 los discos més vendidos en este pafs no son discos ni de rock,
ni de salsa, ni de vals, son ‘discos de misica andina. <qui yo qui

siera sin embargo hacer una anotacidn me narece decisiva, no todo

avance -llamémosle as{- dentro de un contexto general, dentro

‘es positivo, hay un gran avance en las Ultimas décadas mero cg un

A (S

un contexto en el cual la cultura andina sigue siendo una culbura

dominada, en un contexto en el cua%/lo doninante es Ja cultura

3
transnacionalex, ya no més que criodlo o en todo caso criollo

nacional, ya no se puede habldr de cpitura criolla que tombidn pa-

@

88 & ser una culture popular dominada, en ese sentido entone

bien podemos admitar-la capicidad de resistencia, de adaptacion,

de transformacidn de la cultura campesina y la cultura andina,

o

ocual
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el capita_ismo avanza con razgos y caradteristicas de etnodida, -
\'no es cierto? en el sentido. de eliminar una serie de rasgos cult
' irales, una'serie de rasgos que son gimplemente barridos por el —-

(.8

A s

mercado. Y hay dos meneras entonces y -con esto ter ino cdmo ouge
'1109 rasgos, aguellos elementos, culturale% que sobrevivezn enfren-
tan la 31tuadlon actual, enfrentan a egta cultura transnacionzl -
‘dominante. Una es la cultura andina que se integra subordinzda -
mente y otra es la cultura andlna que se apropia de una serie de

'elementoé y no se subordina sino que resiste, no resiste cerrdnda
se, yo no encuentro en este pais menifestaciones parecidas por e-—
jemplo a los de ahora famosos Ayatollas en el Ipdn que rechozer -

toda la modernidad ¥y regresan al pasado, no veo yo manifestaciones
populares campesinas de regresar al pasado y de remegar de lu 1o
dernidad, pero”si se nota muy claramente estas dos verticntes, I
integracidn subordinada a lo transnacionél nafiteniendo una geric
de rasgos andinos pero en perspectiva de subordinacidn serfa en -
este caso la chicha, podria ser la llamada rmsica ‘chichz o cumbia
peruena o misica tropical andina, que no niego que tiene una serio

" de elementos populares y que la situacidn puede cambiar, yo no -

la condenaria totalmente y para siempre pero actuslemmte hasis ol
momento lo que se nota es una especie de integracidn diciendo: yo
también puedo ser como td!, o sca dicidndole 2l dominante: mirs -
yo'tanbién puedo ser tan "achorado 'cono ti!, o, yo terbién puedo
hacer r—vstc:.., pasitos que, ti haces, no?, entonces or asi -decirlo,
una integracidn subordinada aceptando lahegemonia de la cultura de
masas de mercades capitalistas transnacionales, y dentro de eso -
ronteniendo ciertas espebificidades, mientras gue el huayno gse va
‘eeo hablando siempre de misica, mientras gue el ‘huayno se ve roa-
~trando cada vez como una resistencia, i uds. hen gesuido ectos -

k 3 Y - B ca
Joncursos ‘de la de Cro cada vez més se vuelve lo que Imbie

ra sido denominado cancién protesta, pero no es exéctamente can -
cibén protesta es esta especie de alternativa por asi deecirlo, yo
creo que'un Joncurso como el de Dibujo “ampesino tiene Queoseo O
ya estd, ya se ubica dentro de esta vertiente de apropiarse de u-
na serie de elementos dentro de la forja de una cultura alternati

Ve
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+En prlmer lugar querla decir mi complacencia de varticipar de al-

guna menera aunque sea minima en esta empresa tam importante cono

es el Concurso de Pintura ~ampesina y de poder intervenir en esta

.mﬂsa redonda. el ledo de dos personas que ha trabajado rmucho en el

Da, re—

camﬁo de la cultura en el Perd como son Juan Ansidn y Ivin
80Ty, a m{ se me hebia pedido mds bien que hable sobre noliticus

culturales en general. y sobre algunos planteamientos sobre la no-—
1{tica cultural que pudiera haber en el Teri, la politica cultu -
‘ral deseable digamos, vara el Peru, asi que a ello me voy & concre
tar dentro del pRazo -que nNos a81cnado a cada uno de los exponentes
Como sevuramente micho de udse. saben, la nocidn de politica culty

ral es bastande reeciente, la nocidn de politica cultursl en senti

" do estticto data de fines de los 50, los 50 en que comienza a uti

1izarse en forma cada ves mds frecuente y alcenza una especie de

consagracidén, digamos, universal o general, el afiog de 1370, o -

sea no hace rmucho tiempo, 18 afios apenas, cuando UNEG20 convoca a
una ahora famosa Jonferencia Interzubernamental o sea a una Jonle
rencia de todos los paises del mundo miembros de TIES3C, soure los
aspectos institucionales, financieros y administratives de las po
1fticas culturales, la Jonferencia de Venecia en el afio de 1370 -
Que marca el nacimiento oficial vor asi @ecirlo, de egto gue a.iora
se llama vpolitica cultural de lo cual se hapla tanto, ITosterior-
mente 'a lo largo de esa misma década de los 70 y en gren parte tam
bién vor accidn de UNESIC pero tawblen por muchos intelectuales -
gue se dan ‘cuenta de la necesidad de que exista politives cultura
les, el concepto se va afilando, se va perfecghonando, se va enri
queciendo y en ese proceso tienen importancia las Jonferenciag -—-—
que UNES30 realiza para cada-continente, primero para Turops, deg
pués para Asia, después para Africa sobre las politicas culturales
primero para-RBuropa, para Asia, para Africa, y finalmente =2n el &
fio 78 sobre las politicas culturnles pars América *atine y el Ja-
ribe, Conferencia que se realiza en Jogotd , hace exdctamente 10
afios. errdndo ese siclo el afio 1932 ULISI0 convoca otra vez una
Jonferencia Intergubernamental Universal, o sea de todos sus 157
S 154 pafses ziembros y se realiza en lidxico. *se eiclo de f
rencias en un factor importante en el crecimiento de la difusion
de lo qué'son'lapolitica cultural y sobre todo ecomo deciamos en ou
perfeccionamiento, en su enriguecimiento, en su afinamiento. Una
estadlstlca de UNES30 de 1982 es bastante clara resiecto al impac
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ca cultural yna - .estadfstica de UNESCO que se hizo en el
11982 gecfal que, 157 Zstados miembros para ese afio, 117 § .sea casi
|

. : : s

- to que han tenido estos esfuer, os de UNESCO y tambi€n de otras en o

tidades como el Conse jo de Europa y también como digo de mmichos -
! -

intelectuales en distintos lugares del mundo en torno & la politi
3o de. <

el 75% ya contaban dentro de su estructura subernanental con un -

'organlamo aspeclflcamente destinado a atender el sector culture,
.en alvunos.palse se 1lema el l'inisterio de Jultura y en el Ferd -

se l1llma instltuto de “ultura, en Tecuador ge llama Jasa de la Jultu
ram en otros como en Venezuele se llame Jonse jo de ultura, pero

existian ya entes espec1flcdmente dedicados al trabajo en el sec-
tor cultural y naturalmente dentro de ese trabajo & la tarea de -

' definir, de disefiar y de jecutar politicas culturales. .or suracg

to no quiero decir que todos estos organismos marchen perleclamen
te ni que gean ideales en .su. organizacidn, en su accidn, pero 4
todas meneras es un indice importante de una gran nayoria

. gses del mando ya han comprendido a nivel de sus propios egstados —

de buena o de mala gana han comprendldo de que tienen gque eresr -
estructuras que alienten el desarrollo cultural, que wuspicicn ese
desarrollo culturaltde-sﬁs propias comunidades.

Zso muy brevemente en cuanto al concepto de la -historia de politi
ca cultural, ahora ¢émo podriamos entender sin entrar en rundes

proiundidades, cdmo podrlamos més_que describir, definir 16 que -
es una polftica cultural? Oreo gue podriamos decir dos cosas com

plementarias, dos descripciones complementarias, por un lado Do -

drﬁamos decir.que una politica cultural es es el conjunto de me -

L]

dios que un estado pone en accidn, pone en ejecucidn para logrer
dos objetivos: en primer lugdr para garentizar lu vigenciz nlena
¥y restricta del derecho a la cultura, en segundo lugar uarg acele
rar, optimizar, profundlzar e] degarrollo cultural de su propia -

‘poblacidd; eso en una manera de degeribir lo que es gna'politica

culturale. También podriamos decir, no se oponen, nodriun ser vi-
siones complementarias desde otro punto de vista ya disumog del

contenido mismo de la .politica cultukal, quée una noliticu cultu—-—
ral ﬂebe estar organizada en un conjunto coherente de retus o b
nes &a 1arno plazo, objetivos para el mediano y para =21 corto vla-
z0 y mediog para 10ﬁrar esos ooaotlvos y lograra esaos metas y esos

2

fines enmarcado todo dentro del @&seo de _JVOTGCET, incrementar,
celﬂrar, optimlzar el desarrollo. cultural.
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Tor qué existen o por qué deben existir politicas culturcles? -
. *orque hay tanta gente en el mundo que estamos peleando de una g
nera o de dotra porque existan politicas culturales? Jon ¢l congep
to de politica cultural sucede una cosa quglquizés alguno de udee
loha observado y que es bien extrafia: por ejemplo en el Perd todo
el mundo reclama al Gobierno de turno que tenga politica sducativa
que tenga polfitica econdmica, justamente estos dfas se discute no
es cierto? que la polifica econdmica estd errada, e*c., etc., sien
pre se exige de los “stados que tengan polftica educativa, que ten
gan po}ftica de trabajo, politica econdmica, politica de vivierda,
pero toda vez que se comienza a hablar de politica cultural innme-
diatamente la gente que pide que haya todas las demds polfticas o
alguha de esa gente y otra gente, comienza a poner peros, a ;joner
objeciones, & decir: no, politica cultural significa estatisno de
“la cultura, significa manipulacidn de la cultura, significs intro
misidén de la cultura, en el gmbito sagrado de la libertad creado-
ra del escritor, del misico, del escultor. ¥ creo que eso ocurre
en el Terd por ejem@lo hemos visto cdmo algunas gentes diéen la -
me jor politica cultural es no tener politica cultural; hemos vis-
to como el .escritor Mario Vargas Ilosa no ahora sino hace 5 6.6 2
flos cuando se hablaba de politica cultursl publicd unos articulos
en 21 “omerecio bajo el t{%ulo "Il elefante y lao cultura" en el ——
cual decia que hacer pplftica cﬁitural, permitirle al Zstado gue
intervenga eh el auspicio, en la promocidn de l& culbura ora 2010
permitir que un elefante, con su torpeza, con su pesaddz insrese
.en un dmbito muy delicado y lo destroce, lo malogre eun luger de &
. yudarlo, y asi hay mucha gente. que piensa de las politicas cultu-
rales, ﬁero eso es digemos evidentemente en los casos me jor inten
cionados es una defensa de la libertad, de. la creacidn cultural -
gue tiene que ser libre, pero en muchos otros cascs es simnlemen-—
te un reéago-de un liberalismo pasado de noda que dice que el ~s-—
tado no debe intervenir en la cultura, debe dejar hacer, de jar pu
sar, solamente.llegar a ser una especie de tutor benevolente de -
las actividades, mno iﬁtervenir activamente en la promocidn en ol

. . \ r
desarrollo-de la cultura. los éstaban preguntando por gue exis

=

e
politica cultural? y de ahf venia disgrecidn de que en el lemf o-
curre ese.fenémeno curioso de que cvando se habla de politica cul
tural inmediatamente se arman las noldmicas, 1as'ﬁiscucm6nas, los
desgarramientos de vestiduras, las protestass Jreo que la funda-
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mentacidn de por qué debe existir una polftica culturil, por & -
debemos reclamar que nuestros gobiernos tengan nolitcus culturse -

les, pero que tengan buenas po}iticas culturales se suzone, ¢g =
‘realmente muy simple de enunciar: debe existir politica cultural
pofque existe uh derecho humano & la cultura, simplemente es por
eso, es la raﬁén funmwdamental, existe derecho humano a l¢
a la salud y el dgtado tiene obligacidn Je tener uvna olfiticz de
salubrldad, existe un derecho humano de educacidn y el “stado tig
ne-obllgac;on de tener una volitica educativa para que ese dere -
cho a la educacidn funcionen,existe:un derecho a la vivienda y el
Ygtado tiene obligacidn de tener una polftica de vivienda parz o
tender ese derecho del hombre a la vivienda, existe un derecho a-
la cultiura y el 'vtado naturalmente, légicamente y: por la mioma -
*azon por la que tiene polltlca educdtiva, o volitica ccondnice 0
polltlca de vivienda debe tener también una polltlcu sultutal; -
creo que esa es la gund&mentacién nés breve gue se;ﬁdde'hace“ do
las necesidadés que existen de una ﬁo]itipa cultural en un “otado
moderno. N .

I'gué cosa e€g el derecho a la cultura? Il dereclio a lo cultura -
es un derecho escencial al hombre como ¢l derecho u l& vida, .2 de

recho al trabajo, el derecho a la familia, el derecho gue eoil en

]
i
.|

nuegtra propia naturaleza y a estado siempre entonces desde (ue -

existen hombres sobre la tierra, pero que el &fio 1948 Naciones U- .
nidas ﬁor vez primera le da una formulacidn, el afio 1J45 como uds.
saben se aprueba la Declaracidn Uniwersal de los Jderechos Iunwios

que ahora se menciona tanto y que invoca tanto el tema de los do-
rechos humanos, pues bien, entre esa imvortarte Declaracidn, Ao
#ro de ese trascendental documento figura un artieulo, el articu- ..
lo 27 que por vez primera sefiala el derechOes. mejoé dicho no se-
fiala sino formule el derecho a la cultura, porgue el derecho o la
cultura existe pero nunca nadie se Habfa molestado en for uluz:lo

y decir consiste en esto. é dice 1am “eclaracidn de “os Derechos
"umanos ‘en su articulo 27, conste gue no me Uarece wna enunciacidn
my feliz esta, es un voco [obre, entodo caso ‘»a fimura entre loo
-Berechos humanos reconacidos por escrito por lag anlonuw Unidas,

es el articulo 27 gue tiene’ 2 incisos, el primero dice: Toda por-
sona tiehe derecho a tomar parte libremente en la vida cultursl -

de la comunidad, gozar de las artes' y a participar en el nroces

Al L

cientifico y en los beneficios gue de €l -resulte, primer incisc -

(8]



del derecho a la cultura; segundo iﬁciso: toda pergona ticne der ¥
cho a la proteccidn de losintereses morales y materiales cue le -
corresﬁondan por razén dellas producciones cientificas, literarias

o artisticas de que sea autor; o sea el segundo inciso se refiere

1=

a los derechos de autos, lo importante para este caso cg €1 nrine

ro sobré todo. Yero podemos, en los minutos que nos quedan, wnos
- r

lizar un poco nas ege derecho a la cultura, ya dicen cue es ¢l dg

recho & participar pero quizds podamos desmenuzarlo un poce nég -

-

para que quede bien rlara la-nocidn, por lo menos de la que yo -
participo de lo que es derecho a la cultura. ™n primer’ lurar el
derecho a la cultura deve significar derecho a la propie exrresidn
a 'oderse expresar culturalmente con libertad y arte, cada uno a
su leal saber y a su entenderse, .por eso mismo ese derezlio o la -
propia expresidn cultural significa también que el derecho a la -
ciltura implica la posibilidad de crear.cultura, que es el dere
que nosotros tenemos a crear cultura, poder producir bienes cul

cho
T

rales, en tercer lugar que es lo que mds se fija la defimicidn de
Iaciones Unidad, el derecho a la cultura significa la posibilicad
de particiﬁar,‘de gozar libremente, de tener acceso y participa -
cién como dicen los i , @ log bienes y clos serviclos -
culturales, al uso de los bienes y servicios culturales.
“na pemiltima fase del derecho a la cultura es el derccho en T~
cual se insiste mucho Ultimamente en reuniones @ las cue he 1i
do oportunidad de asistir, el derecho a la cultura es el dereclio
a escoger, el derecho a optar el tipo de cultura jue yo guiero Vi
vir, yo guiero vivir en una cultura popular, may bien!, yo quicro
vivir una cultura donde haya algo popular y algo de lu cul
mada cldsica, muy bien!, yd guiecro viv{r‘cultura cldsieca!, cada u
no puede hacerlo & su manera, esto es fundomentul del derech
la cultura, el derecho a escoger la forma cultural gue yo cesce &

plicar a nmi vida personal, que cultura deseo ejercitar, vivir, de
cual guiero alimentarme, no? eso debo. tenerlo yo plenanente reco-—
nocido. ¥ el Ultimo aspecto del derecho a la sultura serie el de
recho a participar en la toma de decisiones sobre la vida culturel,
eso también es muy importante, que la comunidad pueda tomir sus -
‘propias decisiones sobre la vida cultural, que no tengan que so0 -
portar la que se les impone sinqlque pueda decidir el tipb de cul
mura gue desea vivir, que desea difundir. dJAhore, esto que hemps
hablado es derecho a la cultura en el sentido inﬁiviﬂuul,'tambign
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hgy derecho de la cultura 'de las culturas, el derecho de la cultu
ra colectiva digamos, el derecho de la cultira guechua,-de la cul
tura aymara, la cultura mestiza o como se vueda llomar too
nen sus derechos en cuanto a cultura, en cuanto a sus ILormag cul-
turales, derecho a desarrolarse, derecho # que se le: respete, Je-
recho 'a que sebles pernita el usgo de su propia lengua, y otra pe-—

rie de aspectos. =Entonces la politica eultural nace y biene su -
fundementacidén funddmental en esa consideracidn, nace nara Luser

« 1

vigente el derecho a la cultura, para que realmente el derce
la cultura no sea.sinvlemete una frase ruy bonita en un “ocumento

i -_].,-‘.!. *V"_i_ da =

D

.sino sea una vivencia diaria, cotidiana, vivificante
de todas las personase
Ia politica cultural entonces... ya me estoy pasando un oco 71
tiempos..+ ya hablando de la politica cultural para el ferd ya mu
chas cosas se han dicho pero creo gue habri que insigtir cue una
" politica cultural para el Perd habria que tomar como punto de ner
tida, como base fundamental nuestra realidad pluricultural, como
lo ha dicho Juén que lo ha explicado muy bien; no soleémente ¢n el
sentido que hay cultura aymara, quechua, amazdénica, mestiza, cos-—
tefia, serrana, etc., sino también que hay cultura campesina, cul-
tura urbana, cyltura popular, cgltura que podemos llemar de elite,
o sea hay muchas formas eulturales, todo eso tendria Gue conocer-
se como base para una politica cultural para el Terd. Zomo obje-
tivos presento no més el acrecientamiento y el respeto de la iden
tidad cultura, el respeto al patrimonio cultural, la democracie -
cultural que es otro concepto que hemos podido desarrollar ahora,
el auspieio'al creador, ho?,entre otres cosas. , Finalmente los ne
dios de una politica culturél, las formas como esa politica cultu
ral puede realizarse, esos medios legislativos, organizativos, Ii
nancieros, de personal, se necesita cada vez més personal puri la
accidn E:ul‘t'ural, ir;frae_stmctura de equipamiento.
* ahora si por Ultimo, cémo debe elebarorarse una pplitica cultu-
ral? Debe:elaborarse de le manera mds democratica y varticipato-
ria posible, es decir en el caso peruaﬁo del Instituto Nacional -
de Sultura ya lo- esté haciendo o ha comenzado ha hacerlo con una
- serie de meéag_redondas, tomar la opinidén de rucha gente vincula-
da a cultura, creadores, consunidores, creadores cultos, creudores
p0pulares,fcreadorés de todo tipo, universidades, municipalidades,
en fin gughigimas eéstamentos sociales no importa que se demoren -

s
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tica'cultural que en ni 0p1n10n debiera constar
Iey del dgtado que debiera seflalar las bdses nor
1_détalle, sino las bases de la politica cultural y
:cultural no podrla estar nunca aislada tendria gue
parta_fﬁndamental del proyecto nacional del Ferd. Ia politica
}ﬂ@ultural es una parte fundamental, es una parte bdsica, esencial
irreemplazable del proyecto nacional del Perd, no como shora gue
por egemplo en el Ultimo - documento del Instituto “acional de ilani
flcaczon en el plen de 5 afios creo, en la ultima pdgina sintomiti
. camente se dedlca a la cultura un tercio de pégina, es todo lo -
: 'fque en el plan de desarrollo del Instltuto Nacional de Planifica-
. ¥ cidn se dedica a la cultu.ra media péglna con casi lugares comu -
nes, no?my poco importante. Y$ ereo que la-politica cultural dag
be estar a nivel de todas las demds politicas, debe ser un elemen
i o esencial gue no pmede faltar en todo proyecto nacional, en to-
do plan'de‘gobierno. St

o Nelly Plaza: T s
g I

.- Ahora pasarlamos a la segunda vuelta de intervenciones en base a
las preguntas que se tengano,. ya las respuestas de los panelis—-
tasp no? i .
Ye contestaran las preﬂuntds recibidas pero también wva haber un -

. comentario de los panelistas acerca de la primera rueda. Jomenza

mos en el mismo orden de la rueda anterlor.

Juen Ansién:

- Irimero guisiera hacer un pequefio comentario sobre.lé nocidén de po
1{ticas culturales, creo -que valdria la pena... jodria aclarar eg
to tembién si- hacemos un par de distinciones, primeramente lo que
es.politicgs‘implicitas y explicitas, una cosa son los objetitos
explicitos que se plantea un gobierno en este caso © el Jatado, ¥
otra cosa es la politica cultural que manera implicite o sea s©in
decirlo se hace un gobierno, entonces si bien es cierto gue muchas
veces no han habido politicas culturales ex®1{citas en el pafs «f
las ha habido implfcitas, ademds tembién puede ser ewplicito deeir

. no cuexremos tener politica cultural, no queremos inmiscuirnos en
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esto y deaarlo a la llhertad socigl o de las instituciones priva-
das, esta es una primera d15t1n010n que vuede ayudar ¥ la otra -
creo que es la d15t1n01on entre el gentido amplio y especifico de
la polltlca cultural o de la cultura. Z1 Dr. Jornejo “olur se ha
reféridd-me parece casi siempre en su exposicidn a polftica cultu
'ral en su sentido mds especifico, es decir fundementalmente las -
‘artes y'también se nueda incluir ahi ciencias fundamentalmente; -

| ereo yo que sin embargo al discutir este tema es importante ver -
la rela01on de estas politicas culturales en el sentido especffin
co con una politica cultural en su sentido mds amplio, es decir u
na politba cultural vinculada a lo que seria un proyecto nacional
justamente como el Dry, lo mencionabe. dsto es importante en tér-
minos prieticos porque me parece que lo que se ke visto en el Terd
es que el organo encarwado en térmlnos especificos y explicitos -
las dos cosas a la vez que es en este caso el INC en la aciualidad
en realidad ha sido muchas veces casi siempre a lo largo de su hig
toria mérginado ¥y no ha tomado parte en las decisiones verdadersa
mente importantes, no sé si uds. recuerdan en momentos que se dio
cierta, importancia en politicas de Zstado al problema cultural co
mo ror jemplo era el SINAIOS ek que se encargaba de las cosas ver
daderamente .importantes a nivel cultural, a nivel de difusidn cul
tural porque desde luego esto tenia reﬁercusiones politicas funda
mentales, como el INC nunca tuvo que ver a pesar que en algunas ¢
pocas se perdid con los sistemas de difusidn masiva, los medios -
de. comnicacidn, como el INZ a pesar de estar en algunas ocasiones
vinculado con el IMinisterio de Zducacidn en realidad estaua_ﬁesii
zado también de la politica educativa que en realidad forma part

de una polftica cultural en un sentido a mi entender especifico,
como por ejemplo en cierta éppca nunca se llegd a desarrollar o
que era uno de 1oz aspectos que se suponfa iba a ser inmportante -
del Tnstituto MNacional de Jultura es decir la *romocidén Jultura
vorque esto quedaba a cargo de otras instituciones. ;
Quiero pasar ahora a las preguntas.... no sé si las voy a leer tg
das en su integralidad. ' 31 sr. Ansién de ha referido dice, gl -
prosresc y al futuro como la utopia que:debe tener el campesino -
para su desarrollos Il sr. Degregory ha hablado también de la mg
dernidad como elemento positiva para el desarrollo; sin gmbargo -
la.filosof{a del futurp tiende a crear un nuevo momento en el -
transcurrir lineas del tiempo, el futuro utdpico que nunca lleya
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y en nombre- de ‘este se le gquita a la humanidad presente 1a vidde...
(Fin CAS ETT“ No. 1) s _ ' ' (Fontiniaees)

cese (ﬂAQSWTTE No. 2) -

cee proyecc16n al futuro, posibllldad de gwerra nuclear. Y hay o
tra pregunta que ‘tiene que ver con esto, por qué insistir’'en el -
problema de la utopfa, como regreso al pasado cuando esta en la -

‘actualidad conporta la idea de futuro y de construccidn?

Sntonces,. si entiehdo bien las dos preguntas se contravonen. Yo
quise referirme explicitamepte en lo que dije scbre utopia a un -
debate muy actual que se da entre cientificos sociales pero creo
que trésciende,el'ambiente académico: sobre cste concepto de uto--
pfa andina, hay dos publicaciones reciemtes una es de Tito Plores
Yalindo y la otra'és de Mmauel Burga sobre el tema, creo yua gon
fundamentales y es necesario debatir sus propuestas, Zarlos Ivin
Degregory tembién se refirid a esto y exilicitd mds la idea del -
regreso del Inca, no? egta'utopia que supone el regreso del Inca,
desde luego cuando discutimos esto hay dos maneras de enfocar el
problema: una manera es tratar’ de analizar en tanto cientificos -
sociales qué estd diciendo la gente y cuales son los grandes mitos
que mueven a los grupos sociales, y otra _que no poderos eludlr tam

poco es tomar posicidn frente a esta situacidn en el momento actual.

Intonces, en primer lugar en cuanto al primer punto de vista diga

mos ver qué estd pasando, me parece que en la actyalidad nos encén

tramos con una herencia gfie es herencia del psado, herencia de la
coldnia todavia no. resuelta que hace que la gran brecha cultural
abierta desde los inicios de la colonia siga presente y uvna de les
alternativas planteadas para cerrar la brecha si se quiere es es-
ta de la utopla -andina, es dec1r la vuelta al mundo... €n reali -
dad no se trata de cerrar la brecha sino més bien aliondarla mds -
hagiendo desaparecer al otro; entohces se trataria pyes de esta
vuelta al mundo en la que desaparece el otro y bueno, 2l dominado
se convierte en dominante. e parece que esta perspectiva utdpi-

ca o mitica si se prefiere llamarlo asi, estd efectivarente actuan

do en la actualidad y yo creo que en este sentido en la reflexidn
de “arlos Ivan.yo no descartaria tanto de que no existan Ayatollas

en el pais; esté actuando pero el problema es ver cuales scn las
",

perspectivas histdricas de éxito que tienen. e que puedan seguir:

actuando mucho tiempo y desprozar todo el pais también es cierto,
entPHbaea eeto tiene que ver con el otro punto de vista de los com
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promisos personales que se tengan frénte a esta situacidn y ahi -
es donde introduje yo la idea alternativa frente a este concepto
de la utopia andina que_esté presente y sigue presente en log iné
des, lo que encuentro, lo que encuentran las investigaciones re -
cientes es esta gran presencia del mito de progreso, acabo de ter
pminar una investigacion sobre Zscuela Rural y si en algo estén de
acuerdo los campesinos de todo el pals es sohre la nocidn de pro-
greso, el deseo de progreso, el deseo de adelantar dicen ellos, -
el deseo dé no quedarse atrasados, de no quedarse "ignorantes" re
ro eso es lo que dice el campesino. “cte deseo -creo que Sarlos
Ivén.lo ha explicado muy bien= este deseco de apropiacidn de loc

jo

lementos de este otro mundo} es decir es un mito.que corresponde
a una estrategia diferente @ la estrategia cultural’ globalmente -
no me refiero agqui en términos politicos, a esta cstratesia le a-
islamieénto, a esta estrategia de separacidn que.mds bien corres -
ponde a lo que geria la utopfa andina, es la bdsqueda de construir
élgo desde lo-andino pero con incorporaciones gue supone el acce-
so al- papel escrito -por eso tomé este tema~ que supone el acce-
S0 a los libros, que supone el acceso a la radio, etc, ~& ideca -
que noso?ros individualmente tengamos, nuestras ansjustius sobre -
€l futuro existen pero ‘creo que no forman parte de este andlisis,
quiero decir que en todo cado ciertamente podriamos hablar mucho
sobre los peligros de la humanidad etc. no creo que nos lleve agui
a nada, simplemente creo que tal vez se me ha entendido mal vienddo
esta pregunta, no estoy yo abogando por una utopia andina simple-

- mente estoy sefialando la existencia de dsta en la historia -y esto
no lo he dicho yo- y estoy tambidn sefialando la existencisa de es—
te 'mito de progreso, d¢ este impulso hacia el &sarrollo y lo que

he querido.sefialar es que esto s es posible dentro de una nolfti-
ca cultural en su sentido amplio, pero no solamente desde el “ata
do sinofdesde las organizaciones, por ejemplo desde la or-aniracidn
en su modesto nivel de este Joncurso y Dibujo Sampesino, desde to
do. esto es posible utilizar en su mejor sentido, es .odible trabu

Jar desde la existencia de este mito de progreso, al menos apuss—

=

.|

to a esto no a lo otro, es posible trabajar desde ahi para orien-
tarlo no hacia su desarrollo en su sentido mds individualizante -
que es una de sus tendencias, tal vez la mds . fuerte inclusive, si
no.para orientarlo hacia la fuerza due tiene para la construccidn
de un proyecto nacional con caracteristicus de solidaridad, de co

=3
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lect1v1dad, etco
gy una pregunta sobre la cultura elitista no solemente se Aa eu

el campo de la reaccidn también existe en sectotes del pueblo asre

sivamente, yo creo que estd muy , . efectivamente, haci€ndo-
se saber como sabios llamando ignorantes a otros y negdndoles la
posibilidad de crear, etc., creo que ahi estd todo un ,roblers de
clmo revertimos esta pPropife.. egte propio sentinmiento de culpa,
sentimiento de igmorancia que se tiene en los sectores populawes
y confesado muchas veces de esta manera y-el problema es gue en -
este caso es posible que por eJennlo un profesor gue ha surygido -
de una comunidad campesina y que estd
ble que é1 diga estos campesinos son ignorantes, de clerta nanera
porque €1 cuando nacién allf, cuando era campesino wl1f, Eambidn
se sent{a de esa manera y quiso acceder a otra cosa, y porque la
gente que vive allf de alguna forma acepta esta sibuccidn; enton-
ces el problema es ‘como revertimos este. problema cultural ruy con
‘plejo que tiene que ver con este sentimiento de inferioridad.
Jreo sinceramente que... bueno sobre eso habria que discutir ra -
cho, pero‘creo que efectivamente un Joncurso como este que hace
ver al campesino inclusive analfabeto que es capaZz de crear cos s
Que son apreciadasysancionadas positivamente en un Joncurso ccrzo
egte puede ser nuy favorable.'

También-otra pregunta es si no existe si no existe una cultura Jul
ca en la cultura andina‘'o popular, ésta pregunta vodriz tener otra

punta, digamos, que es que efectivamente -y sobre eso no lhienos di
cho nada, no?- pero en la cultura andina hay gente que sabe nis -
que otra, gente especiélizada, desde los simples curiosos gue a -
veces los llaman de esta forma eufémica pero que sabern mucno as
de lo que uno 'podria creér, hasta... bueno algunos su;onen o afi
man ya sobre bases de datos que existern relaciones inclugive Jc v
rdrquicas de un sacerdocio andino, donde se estarfa conservindeé u
na gren parte de una antigua iradicidn, bueno sobre csto hybrfm -
macho due decir, en todo caso creo que en el desarrollo de una
1{tica cultural seria importante entrar en un contazcto nds F£luid
con estas personas que saben mds dentro de esa cultura.

en una escuelita, es vosli -.
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- Dleno, respondlendo brevemente a una de las inguietudes, una pro=
gunta dice: podemos hablar de identidad cultural en un contexto -
pluricultural? Si, podemos hablar de.diferentes_identidudes cul-
turales de cada uno de 1os que comﬁonen este contexto pluricultu-

\ ral, perp creo gque la pregunta va, si'es posible, ha havlar de u-
na identidad cultural nacional.o comin a todos aquellos que parti
cipan de este-coﬁtexto pluricultural, o sea la pregunta la inter-—
pretaria yo 'si el pafs es un pais pluricultural donde hay diferen
tes cultural y pqr-coﬁsiguiente diferentes identidades culturales
qué identidad comin puede haber? Yo creo gue si puede haber “or-
que no son culturas abgolutamente cerradas y excluyentes gmas de
las otras, estdn pues muy entremezcladas, miy entrelazadas en con
tacto no sélo territorial, geogrifico, sino en contacto histdrico
muy antiguho Entonces, no son pues —como s€ dice~ compartimien -
tos estancos, y en ese sentido sf puede haber une identidad cultu
ral-que se llama de la unidaé de lo diverso, o lo que drguedas -
llamaba esa frase qﬁE-tiene miy bonita que era algo asi: agquel -
que no esté embrutecido por el egoismo pueda vivir feliz todas -
las patrlas, pueda hablar como un demonio, en guechua y en cuube—
llano y pueda ﬁivir felfz todas las patriaso Bs decir Jjustamente
nuestra identidad pueda ser esa de ser un pais pluricultural, de
tener -llamémosla asi- la suerte de vivir en un pais donde coexig
ten una serie de_culturas.y por consiguiente donde hay una enorme

riqueza micho mayor que la que existe en un pafs-donde hay una sd
la cultura homogénea esa podria ser -digdmosle asi- nuestra venta
ja comparativa; de que en el mismo pais tenemos todas estas dife-
rentes culturas coexistiendo. Doy un ejemplo gue varias veces lo
he dado porque dada mi poca familiaridad con las culturas amazénd
cas quizds fue la dnica vez que vi algo gue me impactd de las cul
turas amazdénicas‘en un contexto nacional, y fue un congraso canpe
sino donde le tocaba dar.}. estaba el compafiero Pérez Tuyé, donde
le tobaba dar su informe al delegado ashanica, es decir al de los
campag, y ‘habia pues como 1500 dele -ados ahi en Thacdn en el Juz-

co, y cuando le tocd dar su informs al jefe-campa conenzd a Lablar
en castellano y en guechua pero ‘ambos los hablaba muy mal y toda
1a sente comenzd a decirle que-hable en su lengua, entonces 1 de
cia: pero no me van a entender; entonces - a gente... en esge anbien
te de cuando hay multitud pidiéndole que habla en ashdninca, en -
tonces finalmente el fefe habl®$. en su lengua, nadie le entendid
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una palabra pero et fue el mas aplaudido, o sea todo el mundo le
aplaudid. -Eﬁtonces ea casi coro-un chispazo de lo que. este pais
puede Ser 0 sea no le entendemos, es como decirle no. te enztende-— -
mos'pero eres uno de los nuestros pues, td tambidn estids acd, tJ
tambidn erés uno de nosotros, o sea también te reconocenos coro -
parte nuestra a. pesar que no te entendemos lo que dices, no es -
cierto?, pero no importa. . Y despuds en los intermedios uhi, cuan
do habia comida por eaempjo los delegadog de Piura ¢ .6 y& SO0Ncos
tienen incluso mds plata por lo del algoddén, algunos iban con cus
cémaras fdtogréfiéas, yo me acuerdo que algunos cembiaban sus e-
normes sombreros piuranos con las .coronitas de los jefes campas y
se tomaban fotos. Son andcdotas, son como fotos instantdneas pe-
ro que nuestras sobre todo una vocacidn democrrdtica, una vocacidn
de esto de la unidad de lo diverso es decir no queremos un Terd -_
donde todos.sean 1gua1es, ni quechuasy ni aymaras, ni criollos, -
ni amdzonicos, sino donde cada uno pueda vivir.su cultura que ade
més ne es absolutamente aparte de las otras, cada vesz estdn mds -
interrelacidnadas; entonces frente a la vocaeidn excluyente de -
las clases dominantes que a lo 1argo de la historia.negaron a las
otras culturas, negaron al quechua, al aymara y a las amazdnicas,
no eran peruanag, no- eran solamente pe11anas sino gue no eran.hum
manas, muchas veces no se les coug;deraba humanos, desde el pueblo
surge esta nueva visién de la unidad dentra de la diversidad.

Otra pregunta dice: la misica 1ldmaba latlnoaqgrlcana no es sini-
lar a lo trans clonal? _Son subordinados? IMisica tipo log I jurs
kas y otras no?,uyb ereo que son géneres. que sur gen en los &rios -
60 y 70 propios de dgtermiﬁadas fran3as sociales, y on ese senti-
‘do no se les plden decir que sean, & jévenes urbanos, o jdvenss -
de’ las ciudades 1atinoamericanas, no se les puede decir que seun

0 que tengan el mismo arte que el campesino de la comnidad aundina

de la puna; entonces en ese sentido tiene que ser diferente y oi
€1 toma elementos, o sea si estos conjuntos agarran su bombo y a-
garran su antara y se ponen a tocar misica latinoamericena en vez
de towar misica ... no se, rock éﬂido} me jor, no? estd bien, pero
sabiendo que son dlstlntos, sabiendo gue no es una ﬁdﬂlﬁewtlﬂlon
cultural campesina, esta manifestacidn de JOVGncs vor lo generul
intelectuales o clases medlas, pequefias burguesias urbanag, de Am
mérica Latina, en ese sentido tiene sus 1imites, tiene sus alcune
ces, pero dentro ‘de esos espacios cumple un papel. Se da un poco

%



lo que decia el Dr. Jorne jo Folar o sea la opcidn a desarrollar -

el tipo de cultura gque uno quiera, o sea no lo
to negatitvo o alienante sino una Forma més que
con las otras.
ca, el jéven de la ciudad tocard su misica
gusta, no?

vor la modernidad, sea absorvidas algo

considero un aspec

muede coexistir -

-

_TIntonces si el ashaninca tendrd su misica aghanin
latinoamericona, y le -
fi las sigwientes generacioncs ukbanas son obrorvidas

-5 s )
asi como se integran & la

cultura transnacional; yo creo que oi hay ese »eligro, Todrigo -

-
]

tencia de la cultura andina en la ciudad sdlo es de

ﬁeraciéntg luego como que desaparece y ya los hijos

ontoya lo sefiala muy claramente, para Rodrigo ontoya la persig-

L pRLiera e

&

integran a

si con todo a Miami, no? yo no -estoy -tan seguro, quizds soy opti-

nista pero yo creo gue puede seguir la resistencia y puede seguir

buscdndose formas alternativas, quizds por ahompa no en form: rmesi

va y mayeritaria pero hay pues slementos gue
gue esta valoracidn de lo propio, incluso en
tes, comenzhndo por el mismo Rodrigo lontoya
te a la ciudad y sin embargo es é1 el que se

nos indican que si -
los hijos de emigren
gue es ya un migran-
ocupa de recalectar

dos tomos de canciones andinas tradicionales, o Alipio Vergara un

coleza nuestra de Ayacuchd que ya es sues urband y es el que se —

i 4 : y 3 1
encarga de recolectar la musica del carnaval ayacuchano, en un -

trebajo muy bueno con Thalena 'asquez, entonces son log hijos de
_ ’

emigrabtes —después de todo quién de pHesotros no son

os hijos de e

nigrantes— los gue incluso eden revalorar con mas fuerza lo an-—
u !

dirio y lo tradicional.
- que habla de como la fiesta -justamente. hablando de esto
mierte del Inca- la fiesta de la captura de Atahualpa no

Agaba de

salir un librito de

tuig Yilloniz

de la -

r

solo @e

da en algunos pueblos que la ‘tienen por tradicidn sino se introdu

ce en nuevos pueblos, y quiénes la introducen?

por gjemplo lo in-

troducen el Carhuasmayo que es un pueblo de Zerro de lasco un o -

brero minero de la Zerro pues, y entonces Milloniz se va al pue -

blo vecino a Ninacaca y encuentra
_ta fiesta, esta representacidn de
ha llevado esa fiesta al pueblo es
Iima-ucallpa, mes

. F r
gque recien se esta formando es-

la muerte de Atahuvalpa y cl gue

un .camionero (gue lhiace la ruta
tizo, habla pues castellano y gquecima,

bargo no se integra no se queda uniformizado por el

231N en -

)

no que mas-bien trata de recuperar una serie de fornmas culturcs -

les y tradicionales. Un trabajjo de Gonzalo tortocarrero sobre los

jovenes estudiantes de secundaria también es basta teo alscaiona -

dor cdbre esto, €1 hace una encuesta entre los jévenes

Al

¥y vor ejem
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plonlo egcuentrén que: e parfodo mds fructifero, mis innortante o
donde el Perd estuvo mejdr‘fue el Imperio ;ncalco, lo cual Adeadas
atrds nunca hubiera sucedido, sepguramente hubieran es jcozido nediwv:
mente la colonia, el virreyhato, ahora no, shora se recoge al Im-
perio ‘Incaico como la época en que Fermi estuvo mejor. htonces -
hay pues una fucr7a que yo creo gue no# paede llevar a ver, a cape
| rar o a‘creer que no todo estd perdido; que rio estamos condena
a ser una especie de colonia de tercera categoric a ni ivel cultural
Ctra pregunta es: la chicha; por qué digo gue no critico tanto a
la chicha si después de todo la chicha estd matando la mistica del
huayno, no? Porgque no la cbnsidero un proceso cerrado, porgue “ue
: den’darse nuevos desarrollos allf, yo creo gue si, que akloru su as
pecto principal es de subordinacién, de in egrnéién subordinads,
pero lg que hay que preguﬁtarse es por qué pega tanto eutre tunta
' gente? ‘eéntre amplios sectores sopulares? = Tntonces decir que son
alienados es fécil, es demasiado fécil, pero quién. decide quiénes
. son alienados y quiénes no? losotros la elite, nosotros que cong
cemos meJor de mu51ca o nosotros los que sabemos 1o que es lo au-
téntico, por‘que? porque hemos estudiado o porque estamos en uno
u otro partido_ﬁue cree que tiene la 1fnea correeta; entonces deg
. cartamos a los otfos_como los alienados ¥y enéobces decirios como -
| escuchan la chiche son alienados. Bs dificil, es bien diffcil o3
to de deéscartar pues a las mayordas por alienadas, entonces si -
hay mucha gente a la que le gusta la chicha, por algo ~°r“' m -
tonces es poT eso que yo todavia le pongo un signo de inderroga -
01on_(?) qulzas si pues, quizds ya simplemente acabe siendo d
tivamente un género que empobrece pues la cultura jy que no traec -
nada nuevo, pero quizas no. .-
.«Jgto va tamblen con la siguiente Trahunta'que dice: una wparte de
la cultura de un sector popular se expresa en refranus, cuenton,

creencias gque muchas veces contienen mensajes conforwlr" 5y fata

listas , inclwep reaccionarias, no es 'cierto? entohces dice: no —-—
existe el peligro de una sobrevaloracidn de las culturas morula -

ld
res, yo creo que Sl. An los antropologos, en log, profcuionales
que trabajan en los centroa de 1nv03t1“101on y promoeiodn existe g

ge peligro de que isealicemos la cultura campesine y 1a croamos
absolutamente buena y positiva, y no cs cierto pues, 0 sou core -
todas, entonces existe ese peligro, hay que estar alertas hd?« ol
1de1115ar nero tambien existe el otro peligro de que sobrevalore-

3
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mos la cultura de la ellte, 0 las p00101ones de, determinado grupo e
politlco o goblerno 0 estado, entohces digamos gue nosotros la e-

lite 1ntelectual 0 polltlca spmos los que decidimos qué es ) reaccio
nario o que es revolu01onario, o qué es pOﬂltlvo ¥y que es negativo,
entonces ahi hay un ;ran peligro y lo qae se da és una sus tlﬁuclon,
existen 109*&05 peligros entonces. de sobrevalorar la cultura popu
lar pero de sobrevalofar también nuestro "11um1nado conocimiento"
por ser, por haber estudlado o por haber paptlclpado de una u otra
imposicidén o Estado o goblerno, no%.

ﬂay una qae me parece extrafia pero que me ﬁdstqv{a contestar dice:
I A lado de los aspectos desestructurantes y reestructurantes que -
se ohservan en las culturas andinas no se perciben 1%anamente aspec
tos. destructﬁvos b mortales, acaso no ex1ste en tales culturas una
vocacion de muerte° ‘Ahi hay dos cuestiones, o'yo la puedo leer de
~dos perspectlvas, una casi psicoldgica de la cual yo no conozco mu
:cho, es esto de vocac1on de muerte, de instinto de muertes, eso, de
Heros y Tanatos peleando entre si parece que eso es  —dicen los psi
cologos- en todos Qos hOmmres 'y'en todas lag culturas, ‘siempre hay
un’ instinto de muerte, voca01on de mierte y otra de vida, pero lo
que yo deduzco sim saber de p31cologla es que va ganando la de vi-
da sino ya hubiera desapar901do la cultura andina, Jorque con 4 si
glos-de. opr951on y de gen001d10 ¥y de ofensiva parae gue dequareacg
.81 no ha ﬁesapar501do es. porque tlgne_una vocazidn o un imstinto -
de vida més.fuerte‘que la vocacidn de muerte. La otra entrada es
la que me unteresa comentar y es que en los Ultimos afios a partir
de la.violenbia que hay-en el pafs, dela violencia politica que hay
en el pais actualmente, se relee_la‘historia'del Perd ?articuiarmen
te como niStorialcruel y #inenta, como si fueramos un wuublo gsen-
cialmente violento o sea como ei fuéramos violantos por esencia, en
tonces'dic§n='hog'el Perd es un pais violento!, es una especie de -
' fatalismo, entonces si el Ferd es un pafs violento y autoritario, -
entonces cémo varos a hablar de democr301a9 estanos condencdos a -
.8er autorltarlos y violentos. Yo creo que esto es una leetura pesi
mlsta, faxalista que nos. anula, yo creo que para eso habria que po-
nernos, hﬁbrla cue colocar el caso peruano en el contexto interna -
cional y entonoes:por e jemplo mara comenzar por g1 llemado primer'~
mundo Ios alemanes nanca podrlan hablar ni de vida ni de democracisa
desvues de que mataron a 6 millones de judios, houowexualeu, ultanou,
comunistas, en fln, a todo el mundo lo nataban, entonces los zlema-
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nes durunte 51glos 1o podrlan hablar de democracia o de paz o de
una 3001edad pa01flca, n09 y asi-culaquiera, los ‘emericanos que ti
raron la bomba atpomlca en, apon, invaden Vietnam, El Salveder, ehn
‘fln,kpara hablar de palses del llamado Tercer Jlundo si nos ponexos
en contexto comparatlvo 8l raﬂo de quv violencia en el seno del -
‘pueblo, lo que-oe ‘dice en el pueblo ulsmo, ha' sido ruy bajo o es -
' inciusol muy baao, g8i se compara por ejemplo: los turcos "ataron 3

. millones de armenlos si no, me equivoco, 3 millones de armenios -
los anlquilaron, ‘en la, Indla [Los musulamanes y los inddes se nata-
'ban ahora es los. chlcks contra 108 1ndubs, estd saliendo en el pe
rlodlco desde hace algunos dfas cdmo’ se matan los wuatusis y los -
hutus en Burundl, en Afrlua, se. matan por miles dentro del pueblo.
mismo!': En este pais entances, 1979 despues de- dos décadas o tres
de grandes movlllzaciones populares que transformaron este pais -
despaes de 'las vrandes tomas de tletras, huekgas, paros nacionales,
movlmlentos reglonales, etc., hubleramos dicho lo mismo el afio 797
yo creo que no. ILa pantidad de’ violencia que éurglo en ‘el pueblo
fue realmente baja, en 1os 80 hay otra situacidén pero la situmcidn
de .1os 80 no debe llevarnoa a aste fatalismo de que uOWO“ un pais
.V1olento, depende puesl 0o sea cada pals vé a tener mdyor'o menor -
V101encla dependlando del contexto histdrico, del pomento histéri-
. co que v1ve, de la, sltua01on politica que vive. Aqui se ha junta-
do la crlsls economlca, la . crlsls del narcotréﬂlco, la violencia -
de uendero Iuminoso y -la contraV1olen01a de la guerra "u01u de la

'-_Fuerza nrmada, pero ean no mos lleva a pensar que. SOmo s un pais es

peczalmente con voca01on .de muerte.- Incluso se' relee la historia

pre—hlspanlca y se dlce-,paro aca tamblen habian sdacrifieios huméar

;fncs, si pefo eh,muchas 5001edades han habido Sa”r;£1010° nre-lzap
 pariicos P nuevamente 'si nos poneémés én perspectiva comparada compa
remos los Incas con: los Aztecas ¥y-los Aztecas eran rmuclho méss... sa
crificios humanos, eran .casi una: civilizacidn del sacrificio hume

no! entonces en 1‘"ex:l.ao no podrlan hablar de democracia y de paz -
‘norque estarlan marcados por sy pasado pre—hlspanlcoo‘ Tntoneces yo
creo que si, ‘que el Perd es un pafs violent® des graciademente en -

il la_actualidad hasta para bajar del microbds hay que cjercer violen

cia porqge si uho np'ﬁa.coéazos no baja, pero eso no nos pueﬁe'llg
var a un:ﬁﬁtaiismq'de,decir que, entonces wvamos: a estar por an cami
no de violencia sin fin;bno?;’ Yo creo’ gque mayor necesidad de le -
vantgr;btras tradi@iones que también existen en el Terd, gue son -
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tradiciones'democréticas y. tradiciones de luchas de diferentes tis

pos. Hay muchas prewuntas y yo me estoy llevando demasizado el tiem

PO, ¥yoO creO-que..uu hay dos que-qulzas valdria la pena contestar,-

" dicé una: el huayno implica resistencia? pero nuevamente hLay dnfe
rentes tlpos de hugynos, huaynos que né toman unéa p05101on politi-
ca y esos aon o\no de resistencia®? y esta se complementa con: qué
opiné el movimientb de. artistas populares con el llmadao arte del
nuevo tipo?r Entre las mahifestacioﬁes culturales muchas no tienen
que ser explicitamente politicas para ser alternativasm, pers ser
-nuevo'arte 0 para ser. arte popular o para ser rte.“8V01UOionuf10,
0 sea no tiene que en todas las manifestaclones cultubales estar -
exnllcltamente en 1a polftlca, porque entonces no podria habers..

' no se, la cancidn de ILa Cosecha no poddia existir, o una cancidn -
dé_amorlya no .podria. existir; dependg del contexto, asi como lo -
cultural debia permearlo todo y no solamente estar cn la Wltima pa

. ginita del Proyecto Naeional, sino que lo cultural deberi@secsccso
.....e..,eo......ao.w...oe.o..aooa..o,.....e..,.,.ooo..o....00,..00

cees Yy no tiene que ser explicitmmente polfitico pdra que sea posid

1

tlvo 0 progreslota 0 revolu01onar10 en cuanto al Mfovimiento de Ar
tistas Exxﬁﬁﬂ%&ﬁﬁiixnn conozco Iy poco, me parece que es més bien
- un movimiento mas de ellte, de artistas, 0 sea no es de masags, no
es de’ manifestacidn Qultural campesina o nasiva sino de artistes o
sea de nicleos intelectuales en esta caso de micleos intelecguales
redicales qué ® desinen de los frentes amplios culturales para for

mar su propiox movimiento mds pequefio que trata de ser "més paro"
‘politicamente, solo conozco el caso dee.. nés o menos cdrca del I
tin que era este mOV1mlento de teatro independiente que agrupdba -

un amplio frenae y'del cual se desinde algun gector que va a for -

He

‘mar este Movimiento de Artistas Populares acuséndo pues al Notin -
de ger clauéicahte;‘de claudicante para afriba, no? Yo creo que -
rompe una politica de frente Unico y que en realidad no es positi-
vo romper una politica de frente dnico orque la cultura justamen-

. te una é&w sus caracteristicas pues es tratar de ser el frente Uni-
co mds amplio posible. Me disculpans.. hay dos o tres méds, pero -
estoy’acaparahqo demaaiaﬁd'tiempoo

as s -
" L %
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- Tamblen me referlré a algunas de 1as preéuntas, por ejemplo hay u- -
" na’ que 1n31ste en que gl puede heber’ polltlca cultural? .Sin vincu
lacién con la politica educativa y especialmente con la formecidn
y trabajos ‘de los profesores de arte? Oreo que es cierto —una de
las cosas que no tuve tlempo de expllcar~ pero creo que la politis
ca cultural tiene que estar muy vinculada, de la mano con la poli-
tica educatlva, al final dlge algo- que la politica cultural no dg
be estar my alslada, pero la que tiene que v1ncul¢r59 nés es 1ﬁ bl
polltlca cultural con la politlca educativa naturalmente, y tamblep
—cosa que no alcance a declr— la polltlca cultural tiene que estar
my v1ncu1ada con la politlna de comunicaciones, con los medios de
comunlca01on, estoy convencldo que en el Perd no podra haber una -
dutentlca polltlca cultural que realmente fecunde la actividad cul
- tural en todo el territorio ‘si ho-se cuenta con los medios masivos
de comunlca01on,,no en 1a.forma que lo estdn hawiendo shora sino -

en la forma que verdaderamenteo.. pensada y eficaz. .
Yespués me ‘dicent . el dasarrol]o de la cultura plctorlca en el mun
do camp351no enrrumbarg hacia su progreso cultural? en forma indi
vidual o colectiva? Yo creo que si evidentemente, yo creo que es
una de lag flnalldades de 1a polltl“a cultural y de lag facetas del
--derecho a la cultura es el de la creat1V1dad no es cierto? Y
'_esta es una forma ideal digamos para el JoncurSO de Fintura para a
lentar ‘la craat1v1dad, yo creo que es de todas maneras positivo -
tanto 1nd1v1&ualmente ‘como colectlvamente.

Aca me dicen: es clerto que de los afios 50 y 60 empezaron a aolle
car politicas culturales pero que no han crecldo, que estdn deﬂana
reclendo, no hay frutoa en . su poslcion, ud, aboy: a por una politica
cultural con particlpaclon del pueblos . Cdmo se da esa partlclpa -
'01on, a través de qué meoanismos° “aciendo CICLAS, haciendo festi
vales de autores v COEPOSltoreS, cree que esto es suficiente? o
d901d1damente no no, creo qQue. sea sufucuente ese tipo de activida-
des, yo creo que tlene que ger a travyxed . de las propias organiza-
ciones populgres, de 109 proplos frentes populares, de 7¢u propias
‘entidades de, base én que ‘el pueblo dehe partlclpar activamente cn

la polltlca cultural,._f-_j '

También para ‘terminar me gustarla referirme a lo -que decfa Jusn in

_51qn de pollt;ca culxural imp11C1ta y exnllclta, efectivamente yo
creo que se da en las dos formas, no? Hay una. nol1tloa cultural -

-étpllClta cuando exlste un documento, una eym*un texto que fija 2,

| ‘.
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| objetivos y metas, métodes y programas de polftica cultural, en el - =
" Yerd por lo pronto munca hs habido una politica cultupal explicita
en el gobierno militar 'se hizo un documento de baseex pero gue 1o
se llego a gplicar sino muy fragmentariarente, ni’ tampoco fus apro

bado por las 1nstan01as respectivas. Tero en cambio sienpre ha ha

' bido una politica cultural 1mp11¢1ta, Justamente es la tesis que -
smstengo en un trabago que fue publlcado en la Universida  de Tim

4%

que es aeerce de la cultura el Ferd Yepublicanc, y para poner ejem

_ ploa cercents digemds el caso del gobierno del Arquitecto Tielaunde

Tel sewundo bobierno de ﬁolaunde, no tuvo una polftica culturzl ex-
p11c1ta, hubo también un documento de base pero que estipuld muy -
restrlngldamente,pero oficialmente el gobierno no. tuvo una voliti-
ca cultural expllclta,,escrlta,'dlcha, pero de hecho tuvo una woli
tica cultural actuante digaﬁos, implfcita,'al desmantelar ¢l II'7,
no? porque. el gobierno de Belaunde le quité la Diblioteca lacional
le quitd los Archivos Departamentales y lNacionales, le quité lus -
Zscuelas de. Arte, destruyé lam Direccidn de fromocidén ultural, pd
ralizd la Egitorial, es decir, por poco no destruye la cesa de Ti-
latos. Il gobierno actual %ampoco tiene una nolftica cultural ex-
plfeitae pero tiene una polftica cultural implfeita, no en aierto
‘que se ménifiesta'en'el hecho de que existiendo el TIT sin erhargo
se crea ed dqnseﬂo de Integracidn Zultural latinoamericano, o sea
el JITIA, se crea una Asesorfa Tultural de la Tresidencia de lu Te
vdblica, o sea se multiplica los entes culturales, es una rmanera -
tamblen implicita de manifestar una... un intento de no se qué, de
multiplicidad de organismos culturales. Tueno serd tgao por alhiora
michas gracias. '

= Agraﬁecémos nuevamente la participacidn del publico y de los pane-

ek ol
sIraua

"listas y queremos tanbién nuevamente remarcer que esta nmesa redon-
da forma parte de un coajunto de actividades y de lo que ge
es justamente levantar el problema de la cultura, y cono dicel el
Dr. Jorge Mornejo Tolar giempre es la Wltima pdgina, no golamente
un documento y una propuesta,sino tambidn la dltima pdsina tanbidn
de 1as_organizaciohes populares y del trabajo que realizun, justa-
mente este tipo de actividades lo' que se¢ guiere ee Lacer un !luanma-
"do de atencidén y de comenzarla a implentar también en otros espa -

cios, no?, por ello tembidn aqui estan los miembrso de las Jorisio
L 4 5 H ] R
]

40/



S0

gnes'ﬂegionaléS'y esperamos .poder llevar a cabo estas actividades en
las mismas régioness ' “

(Fin del JASSITTE Noo. 2 de NESA REDONDAeseo.)
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INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA

Lima, 15 de agosto, 1988

OFICIO No. 77 _88-INC-DGAC

Sefior

Desmond Kelleher

Comisidn Organizadora Concurso
de Dibujo y Pintura Campesina
Presente.-

Es grato dirigirme a usted, en atencidn al expediente No. 2829,
mediante el cual solicita el uso del Saldn de actos del INC, a fin de
realizar una mesa redonda y exposicidn de trabajos del concurso de
dibujo y pintura gque organiza su comisidn.

Al respecto, esta Direccidn, autoriza el uso del Saldn de actos, el dia
5 de setiembre, a horas 6.30 p.m, a fin de que pueda llevar a cabo la
actividad programada.

Atentamente,

\oﬂ Ay
’,01“”540
-,

NSTHLEE LIAAE CULTURA

ANY GUZRAERO

; - X - G 2R
Director Geagfrod s \etiwibides ultorales

DGAC/INC
lrp.

ANCASH 390 TELEFONO 28-7990 CABLES Y TELEGRAMAS : INCPERU, CASILLA 5247 - LIMA PERU
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INSTITUTO NAOID T o LTGRA

TRAMITE SN ERYT ARIO

FECHA DE INGRESOY {_A60, 1988

Eexpedicnte o

Lince, 10 de agocto de 1988

Setior

Gexr+4dn leralta
Direcetor del T.W.C,
Ircocents

Eetimado sennr Peranlta:

La Coinisidin Organizacora Kacional del V Concurso de Di-
btujo y Yinturn Campesino, conformads por instituciones
1no pubernamentales de Lima y a nivel regional, va 2 rea
lizay une Meca ledonda el dfa 5 de setiembre préximo (de
6:30 p.m. 2 10300 pam.); aef inicicremos un Taller de Re
flexldn que contard con la purticiracidn de cada regidn,

Le 1or ef0 gue solicitamor nos pueda facilitar dos aulas;
una para 1. Mesa kedonda y otra, adjunta, pAra la expori
cifn de lo= trntajor del Concurso.

Sebemos que el locnl que usted dirige reune las condicio-
nes gue heacen de €1 el lugar que realza este tiro de even
tos.

Le redimoes que nos pueda comunicar la recspueceta a la bre-
vedad poricle.

sin otio porticuler, nos despedimos.,

Atentamente,

DM neerl [ A er

Lesmond Kelleher
| t Comiridén Orgranizadora
Nacional

COMISION OROANIZADORA

LK/mb LN BE TR P ST
CARLLL i A \

Lo
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TIENE ALGUNA SUGERENCIA PARA MEJORAR LA EXPOSICION O EL TRA-
BAJO. DEL. CONCURSO. CAMPESINO? - . ... .......

---------------------- P R R I T TR B I RS TR B
. .. . R - e e at a e n . “ e m s ma sessseca R

L&
® & & " & s &8ss L B ) - - 8 & & & 8 8 & " & 68 L 2 .- 8 & & & &8 &8 W - & & 8

JDESEARIA QUE ESTA EXPOSICION SE EXHIBIERA EN OTRA LUGAR?
SUGERENCIAS ' :

L R O R S R A . L I T T . PR R R R S -
. L O I T T T I R O I S N R R R R Y TR R R e
LA ] LI - LI O - - e 8w - e 8% 8888 s to‘o.c..--. ....... - s &8
.....‘I’ .... s & & & B B & L & & B 8 " .......I..D‘.‘.......l.....f....‘.

§ {GRACTAS POR SU COLABORACEON!!
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Recib{ del Concurso de Dibujo y Pintura Campesino

un juego de las transcripciones del II Taller.

& 3 - B9 B

Recibf del Concurso de Dibujo y Pintura Campesino

un juego de las transeripciones del II Taller.

9 de noviembre de 1988
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Recibf del Concurso de Dibujo y Pintura Campesino
un juego de las transcripciones del II Taller,

o Lonze - V@

Dante Alfaro
24 de noviembre de 1988
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IT TALLER DEL CONCURSO NACIONAI, DE DIBUJO Y FINTURA

PROPULSTA

En esta ocasifn gueremos compsrtir con Uds. la Propues
ta inicial del II Teller del Concurso de Dibujo y Pinturs Campe
sina. Esta propuesta he sido elaborada teniendo en cuenta los
acuerdos e inguietudes manifestadas en la Reunibn de Trabajo -
gue se realizf en Febrero del Presente sfio.

En ese sentido, de lo que se treta es de continuar la -
reflexi6n sobre los ejes tembticos, subyacentes &8 este activi-
dad y trabejar conjuntamente los lineamientos generales del VI
Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

FPensando en ella, hemos disefisdo una metodologia de tm
bajo, gue busce complementar e integrar, los avances tebricos,
sohre la problemftice de la cultura y arte popular, con la ree-
flexibn elstematizada, que podamps reslizar -de maners previe
al evento- 1las Instituciones y Organizaciones Populsres, com-
prometidas con esta sccibn.

Por otro lado, gueremos comunicarles que hemos contem-
plado la posibilidad de iniciar el Taller con una Mess Redonda
sobre "Cultura, Promocién y Politices Culturales".

Pers la realizacifin de esta Mesa Redonds se coordinaré
con Dirigentes Gremisles y Polfticos, asf{ como con especialis~-
tas en esta temétics.

La idea es que esta Mesa Redonda sea sbierts a un pl -
blico més amplio con ls finelidad de:

- En _primer lugar; integrer s otras Instituciones, Organizacio

nes Populares y personas en el debate de la problemftica cul

tural en nuestro pais.

- En sequndo lugar; difundir -en este espacio- los objetivos

del Concurso, @si como los diversos materiasles comunicsti -

vos del mismo.

- En tercer lugar; Compartir con regiones los productos del -

Concurso.



PARTICIPANTES

1. Comisionee Regionales: 2 Miembros por cada Comisién,
uno por Institucidn y uno de alguna organizacién cam-
pesina de la regién. '

2. Comieidn Coordinadora Nacional: Un miembro por cada
Institucidén y Gremio.

Se ha contemplado el financiamiento (pasajes, alimen-
tacién y estadfa) para 35 personas. Si hubiera interés en
cue participen mde de 2 personas por Comisidn, éstac asu-
mirdn el costo correspondiente, debiendo avisar con tiem-
po para hacer los arreglos necesarios.

OBJETIVOS DEL TALLER

1. Analizar el papel que cumple la cultura en lorf procesos
de desarrollo y transformacién de la rociedad mediante
12 reflexién de la problemdtica cnltural de nuestro
pafs, y esclarecer la importencic de la Promocibn Cul-
tural y del disefio de una propuesta de una politice
culturzl nacional.

2., Evaluar en ocué medida el Concurso de Dibujo y Pintura
Campesino forma parte de una accidn cultural méds emplia
--gue articula a diversos agentes cde nuestra sociedad--
orientada a promover la autovaloracidn y el libre dece-

rrollo de las culturas populares existentec en nuestro
pais.

3, Formular un Plan de Trabajo para el afio '88, gue inte-
gre los elementos tedricos de reflexién asi como las

propuestas y/o acuerdos de las modalidedes de orgenira-
cidn y de imrlementacidn de 12 actividad del Concureo.

PROGRAMA

.E% Taller ce realizard del 5 al © de setiembre de 1988,
Iz dindmica de trzbajo serd la siguiente:

+Primer Dia

- Masfiana : Llegade de participantes.
- Tarde ¢ Almuerzo Conjunto
- Tarde ¢ -Mesa Redonda "Cultura, Promocidén y Poli-

ticas Culturales® 5:30 p.m.
-Exposicién de materialees del Concurso,

Traslado al loczl donde se realizar? el
Taller,

- Noche

5



+ Segundo Dia

- Mafiana :

- Tarde :

+ Tercer Dia

- Mafiana:

- MTarde:

+ Cuarto Dia

- Maiana:
- Tarde:

+ Quinto Dia

- Mafiana:

- Terde :

Trabajo en Comisiones sobre los temas
de la Mesa Redonda.
Plenaria.

Ponencias sobre Promocidén Cultural-Con-
cureo Campesino:

- Sujetos involucrados

- Bducacidn-Comunicacién Popular y Con-
curco.

Comisién

Plenaria

Plenaria sobre Arte Popular Campnesino,
Trabajo en Comisiones: Lineamientos Ge-
Nerales del Concureo,
- Objetivos, estrategiar, bases y convo-
catoria.
- Difusién:
. Muestras
. Audiovisuales
. Articulacién con otras exvoresiones cul-
turales
. Talleres
. Mesa Redonda, etc.
- Articulacidén entre Comisiones y Trabejo
Nacional.

Continda trabajo en Comisiones del Cuarto
Dia.
Plenaria final,

/!\.-.



1.

TAREAS

Comisidén de Direccidn y Organizacidén del Taller:

- Coordinard y hard el seguimiento de las comisionees es-
pecificas de trabajo para el Taller. Se haréd cargo de
la dindmica global del Taller.

- Estaréd integrada por los Miembros de la Secretaria Eje-
cutiva,

Comicién Mesa Redonda:

Estard integrada por dos sub-comisiones:

2.1 Exposiciones,- Cumpliré las siguientes tareas:

- Seflaler los puntos especificos que tendrdn que abor-
dar los ponentes de la Mesa Redonda.

- Sugerir y coordinazr con lors ponentes de la Mesa Re-
donda buscando que éstos representen diversas co-
Irientes de pensamiento.

- Hacer una relatoria de la Mesa Redonda con la fina-
lidad de plantear --el segundo dfa del Taller--, los
ejes del debate, definiendo la dinémica del mismo.

2.2 Difusidén y Propaganda

- Cansiga el local.

- Difunda la actividad de 1la Mesa Redonda.

- Arme la exposicidn del Concurso en el Auditorio de

la Mesa Redonda.

Comisidén para el Tercer Dfa del Taller

3.1 Guia: Elaborar una gufa de trabajo para que las re-
giones puedan traer sistematizados los puntos prin-
cipales que se trabajardn en el Taller.

3.2 Documentos de Sistematizacifn sobre:

- Sujetos Involucrados en el Concurso.
- Eiucacién-Comunicacién Popular y Concurso.
3.3 Comisidén Arte Popular Campesino
Por ser ésta una temdtica especifica y relativamente

"nueva", se solicitard ponencias de especi~listas en
el tema.



4.

La Comisién cummlird las sigrientes tareas:

- Seflalar los puntos espeeificos que deberfan de
abordar los ponentes.
- Sugerir y coordinar con los ponentes.

Comisidn de Lineamientos del Concurso

Esta Comisidén trabajard fundamentalmente en funcidn del
Cuarto y Quinto Dia del Taller. Tendrd como funcién:

- Elaborar una propuesta global de trabajo pera el
Concurso, retomando los acuerdos del I Taller y
las sugerencias y acuer dos que vayan rfurgiendo
a lo largo del II Taller.
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IT TATLLTR DEL CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA

PROPUESTA

En esta ocasifn gueremos compartir con Uda. 1s . Propues
ta inicisl del II Teller del Concurso de Dibujo y Pinturs Cempe
sina. Estea propuesta he sido elaborads teniendo en cuenta los
ecuerdos e inguietudes manifestadss en la Reunién de Trabajo -
gue se realizé en Febrero del Presente sfio,

En ese sentido, de lo que se trate es de continuar la -
reflexién sobre los ejes temfticos, subyacentes a ests activi-
dad y trabsejar conjuntamente los lineamientos generales del VI
Concurso de Dibujo y Pintures Campesina.

Pensando en ella, hemos disefiado una metodologia de tm
bajo, que busce complementar e integrar, los avances tebricos,
sohre'\la problemética de ls cultura y arte popular, con la re=-
flexifn sistematizada, que podamos realizar -de meners previs
al evento- 1las Institucliones y Organizaciones Populsres, com=-

prometidas con esta sccibn.

Por otro ledo, gueremos comunicarles gue hemos contem-
plado 18 posibilidad de inicier el Taller con una Mesa Redonda
sobre "Cultura, Promocién y Politicas Culturales".

Pers 1s realizaci6n de esta Mesa Redonde se coordinaré
con Dirigentes Gremisles y Polfticos, as{ como con especialis-

tas en esta tem&tics.

Le idea es que ests Mess Redonda sea sbierts a un pl -
blico més amplio con la finselidad de:

- En _primer lugar; integrer s otras Instituciones, Orgenizacino
nes Populares y personas en el debete de la problemética cul

tural en nuestro pais.

- En _sequndo lugar; difundir -en este espacio- los objetivos

del Concurso, 8si como 1los diversos materiales comunicseti -

vos del mismo.

- En tercer lugaf; Compartir con regiones los productos del -

Concurso.



PARTICIPANTES

1.

Comisiones Regionales: 2 Miembros por cada Comisidn,
uno por Institucidén y uno de alguna organizacién cam-
pesina de la regién.

Comisién Coordinadora Nacional: Un miembro por cada
Institucidén y Gremio.

Se ha contemplado el financiamiento (pasajes, alimen-

tacién y estad{a) para 35 personas. Si hubiera interés en
que participen mds de 2 personas por Comisién, éstas asu-
mirén el costo correspondiente, debiendo avisar con tiem-
po para hacer los arreglos necesarios.

OBJETIVOS DEL TALLER

1.

Analizar el papel que cumple la cultura en los procesos
de desarrollo y transformacidén de la sociedad mediante
la reflexién de la problemdtica cnltural de nuestro
paf{s, y esclarecer la importancis de la Promocién Cul-
tural y del dleefio de una propuesta de una polftica
cultural nacional. :

Evaluar en qué medida el Concurso-de Dibujo y Pintura
Campesino forma parte de una accién cultural més amplia
--que articula a diversos agentes de nuestra sociedad--
orientada a promover la autovaloracidén y el libre desa-
rrﬁllo de las culturas populares existentes en nuestro
pais.

Formular un Plan de Trabajo para el afio '88, que inte-
gre los elementos tedricos de reflexidén as{ como las
propuestas y/o acuerdos de las modalidades de organiza-
cién y de implementacidén de la actividad del Concureo.

PROGRAMA

El Taller ce realizard del 5 al 9 de setiembre de 1988

La dindmica de trabajo serd la siguiente:

+Primer Dia

- Mafiana ¢ Llegada de participantes.

- Tarde ¢ Almuerzo Conjunto

- Tarde ¢ -Mesa Redonda "Cultura, Promocidén y Poli-
ticas Culturales" 5:30 p.m,

-Exposicién de materiales del Concurso.

- Noche ¢ Traelado al local donde 8e realizar® el

Taller,
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+ Segundo Dia

- Mafiana : - Trabajo en Comisiones sobre los temas
de la Mesa Redonda.
- Tarde : Plenaria,

+ Tercer Dfa -

- Mafiana: Ponencias sobre Promopién Cultural-Con-
curso Campesino:

- Sujetos involucrados
- Educacidén-Comunicacién Popular y Con-

curso,
- Tarde: Comisién
Plenaria
+ Cuarto Dia
- Maiana: Plenaria sobre Arte Popular. Campesino.
- Tarde: Trabajo en Comisioneg: ILineamientos Ge-

Nerales del Concurso,
- Objetivos, estrategias, bases y convo-
catoria,
- Difusién:
. Muestras
. Audiovisuales _
. Articulacién con otras expresiones cul-
turales
. Talleres
. Mesa Redonda, etc.
- Articulacidén entre Comisiones y Trdbajo

Nacional,
+ Quinto Dia
- Mafiana: Continda trabajo en Comisiones del Cuarto
Dia.

- Tarde : Plenaria final.



IT TATLLER DEL CONCURSO NACIONAIL, DE DIBUJO Y PINTURA

PROPUESTA

En esta ocasifn gueremos compartir con Uds. la Propues
ta inicial del II Taller del Concurso de Dibujo v Pintura Campe
sina. Esta propuesta he sido elaborada teniendo en cuenta los
acuerdos e inquietudes manifestades en la Reunibn de Trabsjo -
que se realizf en Febrero del Presente sfio.

En ese sentido, de 1o que se trats es de continuar la -
reflexi6n sobre los ejes teméticos, subyacentes & este activi-
dad y trabejar conjuntamente los lineamientos generales del VI
Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

Fensando en ello, hemos disefisdo una metodologfa de tm
bajo, gue busce complementar e integrer, los avances tefricos,
sohre la problemftica de la culturs y arte popular, con la re=-
flexibn sistematizada, que podamos reslizar -de manera previas
al evento- las Instituclones y Orgenizaciones Populares, com-
prometidas con esta sccifn.

Por otro lado, gueremos comunicarles que hemos contem-
plado la posibilidad de iniciar el Taller con una Mess Redonda
sobre “"Cultura, Promocién y Politicas Culturales".

Pers ls realizacifn de esta Mesa Redonds se coordinaré
con Dirigentes Gremiales vy Politicos, as{ como con especialis~-
tas en esta tembtica.

Le idea es que esta Mesa Redonda sea sbierts a un pl -
blico més amplio con 1la finelidad de:

- En _primer lugar; integrar s otras Instituciones, Organizacip

nes Populares y personas en el debete de la problemética cul
tural en nuestro pais.

- En_sequndo lugar; difundir -en este espacio- los objetivos

del Concurso, 8si como 1los diversos materisles comunicasti -

vos del mismo.

- En tercer lugar; Compartir con regiones los productos del -

Concurso.



TALLER NACICNAL PROHMRCIOM CUL TUSAL CAMPISINA
DEL 01 AL 05 DE FEBRERD DE 1988

FRIETIVES:

Sicsiz2matizar la expari=snciz cd2 4 s3i~s d= trabajr y 2labrrar una pr--
puesta Ques int2gre =21 Crncurse Cemp2sine 2n una parspectiva dz tra-
be jr cultural mas amplis, ccn la participecién ectiva d= las Croani-
zacirnzs Campesinas.

PRCCRAMA:

L ENES pie ler. t=ms QECICY-NACIDON

MBRTES 02: 2dr. to2ms CRCANIZACICH CAMPESINA Y CULTURA
MIERCDLES B2 3=2r. tzas: ICONOGRAFIA CANPISINA

JPEVES (84 dt=. Lzns: FREACEICK CUL TURAL

VISHZS G5: Str. t=7s FCPUSSTAR DE LIMNIAMIZHTES Y PLAN DT TRA-

SRJIC ANUAL

MZTOCDPL DGIAC

Pars cadas tsmez habrd un minim~ de 2 pensnciess y un méximc de 4, mas
el ceomentarir de un especizlista. Les prnencias vendradn d= lz Crai-
sifn Organizadcra Nacicnal y de las Crmisicnes Regirnales. Habrd
prr die un Crordinader y un Secretarie.

- - - 3 - - -
L 2 dinamica diaria sera:

iiefanas: Pcnencies y Comsniarirc
‘Dialrgr
Almu=srze

Trabaj~ de agrupes cen 2sousma d2 discusicn
Refrigerir
Plenarir

Parz el dia 02 se pedird 2 cade Centresl Czmc2sina (CCP, CHR, C6CP)

una Prnencis.

Fara =21 dis 05 habré una pr-pusste de lin=2anisnt-s de une Crmisifn
- - . - -

oue hsbre trabajadr- =n =21 crnjuntr d=2 1~= dian. Istaz prerpuzsta S22

ks



.II TALLER DE REFEEXION SGBRE "CULTURA POPUDLR ) £ GAMPESINA"

(Set.:'BS)

" MESA REDONDA "

- ANSION

El concepto de desarrollo cultural es impbrtaﬁte.pof ma -

chas razones.

1-

E1l lograr que 168 campesinos dibujen en papel no es -
cualquier-cosa,., El paspel ha quedado en la memworia co
lectiva como el simbolo de la opresidén. Ln algunos re
latos miticoa el analfabeto era excluido del derecho =
de voto, y por tanto el pintar en. papel es para el cam
pesino apropiarse de elementos culturales extrafios, s~
sin embargo tiene este una smgnificacién diferente.

Bs wés fécil que la eacr1tuna directa en la que muchoa

tenewos un blogueo en la hopg de concebir.

En 1970 se hizo un expefimeqto cuando los'niﬁos\cg

menﬂaban dibﬁjando, vy luego hacian sus comentarios;_en s
-una relacién persomal, pues los nifios hablaban haecien

do hablar a personajes de historieta. En este caso no
existe el'bloqueo.F Cuando hablamos del dibujo de un =~
nifio estamos hablando de la expresién cultural, Ia -
cultura abarca todo el modo de vida.: Hablar de.ofensi

-va cultural remite a una concepeidén de historia de la-

cultura. Programas que'nos dicen que para aprender -

hay que ‘sufrir lo mes pernicioso es que asi se aflanza_

la contrap081c16n entre cultura y entﬂnd1mzento.

La culturaihp pueda-verae'aislada'alfmargen-da las

reladinnes sociales de la historia, de seﬁtir._perci -
bir, hacer gestos: Cuando se habla del modo de vida.-

" El1 fracaso de 1la praﬂu0016n terratenlente, la busqueda

y posibi1idad,de tenar una escuela propia, se ha dicho

‘ que la Reforma Agraria habia transformado mas la cultu

ra,. . En el caso del Perd no se puede hablar de cultura
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sin subrayar la pluriculturalidad.

Aparece cierta unidad entre 1aé'cu1turaa pre—hisRQ:
nicas contra la occidental. Tampoco han sido unifor -

mes 1las perspectivas culturéles'qua vienen desde fuera.

En la‘diversidad cultural es posible distinguir dos e

.Jes culturales: lo oceidental y 1o_ahdino. “El eje oc-

cidental se impuso por la fuerza.

Lo que los Gltimos tiempos se ha denominado en 1lla
mar Utopia Andina, que no llegbd a coneretar su suefip -
de eliminar lo occidental, y 1o'que mas bien se ha pro
cido 1a famosa simbiosis cultural, que recién se.dd en
las (ltimas tres décadas junto con el proceso de 1ndus
trializacién va configurando un nuevo comnlejo cultu =
ral. |

El problema planteado es de fondo: el reto estd en
el movimiento social organlzado que tomando como base~-
el eje cultural andluo, pueda darse ‘una unidad wanual- ?

et
dentro de 1la diversidad Ese m0t1V0 poslt1vo y -movili

~zador podria llamerse el mito del progreso de trabajo-

esforzado y graciaa a la aprqpia 2idn dertecnolog{a.

:Este mito de;-progreao eﬁcierré;&n peligro, conde-

D " na al individualismo exacerbado, sobre el desarrollo -
%? “O capitalista; pero también genera otra posibilidad‘ pe
ok ﬁfﬁJh ro creo que las propias limztaciones del desarrollo =
‘gf%ai? of“" &éircampesiﬁﬁ‘hace que haya la perspectiva colectiva -
: dﬁitﬁ;’ del mito del progreso basado en la reclpr001dad y soli
ey daridad. =
Ny
- DE GREGORI

-‘La-primera objeéiﬁn que se puede hacer, es decir -
que ‘no e? auxéntxca._'La tradicién es contra los gue -

: senalan los tradzcionahstas viva ,9 smmovil. Reﬂexw

nar aohre esta base, es que no. podemos’ entender como - ;

algo muerto .y fijo, :pere ué as 16 auténtico? para de
cir que todo“lo posterior ya es inauténtico es que -

" - T

(e
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cualqu1er-axprealdn.ha 1do déndoso 4. 1o largo del tiem

PO, ujemplo, las danzantes de; t1jexaa. Yo quigiera ra

fer&rme a los grandes cambloa que se dan en la ‘cultura
andina, ' 7 :

;Quizé una ' fotma de resistencia habfa sido resistirse.
Luego con el desarrollo del capitalismo esta vocacién-

de resistir no cambiando se modifica y podemos ver gue
se desarpolla una nueva estrategia de resiaten01a y a
propia:&e de los elementoa del capltaliamo. Sa dlscu-
te 81 los prlmeros 31glos del capitallsmp fue el para—

digma del wito del Incarf, (sociedad feliz, socxedad 2%

perfecta) En las Sltiwas décadas como que 1as pobla-
ciones andinas se ponen en maroha, hacia 1la conquls

de ‘los elementos no conqqistados ¥ derecho de’ espicids
democrﬁticaa, donde la cultura andina se transforma -
profundamente, recupera aapacios. Estos problemas se .

levantaron desde el ayllu (que' son los que guedan 2 -
rrinconados) la cultura y el espacio habia paaado-a -

- ser extranaera.

Una primera caracteristica .es la recuperacién de -
eS8pacios, La lucha campe31na por 1a tlerra es también
una lucha pol{ticad y una 1ucha social.

Revalora y expande formas tradlcnonalas
Se pensabza que el desarrgllo del capitalismo lo obeer—

varts. La revaloracién de manifestaciones culturales—'

son element os importantes de 1la historia del pa{s Se
apropia de wedios (radlo), se apropia ‘de técnicas nue -

~ “vas, como el concursﬁ campesino. Eneste proceso la - =

cultura andina y campesina trensformq 21 pais; ya no -
es més la flor de la - canela, pero al transfﬁrmar el -

pais también se transforms incorpbrando nuevos glemen-
tos de ritmo y lleva elementos ‘de ‘ser; capaz de la 1lu-

. cha én el mercado. Avanze Bohre 1a canctﬁn criolla y

se d4 en dmbitos mas reducidos, no. todo es positivo; -
hay un gran avance, pero desde un contexto en el cual-

“la cultura andina sigue siendo domlnada. En ese.: senti
'do,si bien Qodemoa admirér“la-capacidad, no podemos de

3*&0'3?1§L
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. Jer de'observar el avance del capitalismo de manera et

nocida. La cultura andina que se integra subordinada-

mente, y otrs que resiste como €1 huayuo (chicha) que"

cada vez se va mostrando ‘como resistencia o alfernati-

_vVa.

-~ CORNEJO POLAR -

Pol{ticas Culturales

Le nocibu de polfpica culturél data de 168 50 o 60

cuando Unesco convoca a una famosa "Conferencia de Ve~

~ necia 1970" que mwarca el'nacimiento de lo que se 1llama

“politicas cultursles. Tuego el concepto se va enrique

ciendo para Europa, Asia, Africa. En 1982 Unesco con=-
voca 2 una conferencia Inter-Gubernamental en Mexico.
Una egtadfstica de Unesco de 1982 decfa que de 157 es
tados miembros 117 ya contaban dentro de su estructura
gubernamental la existencia de estos dedicados a la ta
rea_cuitural. No guiero decir ‘que todo esto marche -
bien.

Hay dos descripciones couplementarias:
Una polftica cultural es el conjuntode medios que un -
Estado poné en juego parg'optimizar Bl_derecnp"a la -
cultura. . £ B il

Unz politica cultupal debe estar orgenizada en una
politica coherente, de wedios para conseguir fines.

Con el concepto de politica cultural sucede lo siguien

te. Todo el muhdo demanda una polftica cultural en la
que todo el wmundo se opone y sienten que son espacios-
sagrados. Vargas Ilosa escribié "El Elefante y la Cul
tura": 8y posiciones en la gue se piensa que el Esta
do debe hac&r y dejar pasear. Creo que es importante -
que nuestro gobierno debe implementar una_pOI{ticafcul
tural porque hay un derecho humano @ la cultura. ;qué=
es el derecho a la cultura?. En 1948 se aprueba la de
ciaracién universal de los Derechos Humanos; auhdue -
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3

: por vez primera flgura el derecho Cultural.

Derecho a 1la cultura' la” poaibilidad de . poder expreaar
se 1ibramente _ "_

. La posibilidad de part1clpar y pozar 1ibremente del u

S0 de los bienea y servicios culturales.

Derecho a escoger u optar por 1a alternatlva que uno -

quiera.

*

gfrecho a participar en lé_tbma de decisiones sobre 1o

“eultural.

- ANSION

Politicas Culturales -”Politicaé;

-E1 INC ha sido casi siempre marginado.

Derecho al d95én3°11° déflasfcéltu?as?'; 3

‘La politica cultural debe fhrmar parte del proyec-'

tn nacional y plan de gobierqo.

Respuestss:'

11:

Implicitas Mo adbe T o0 T

plicitas.
xplicitas

Sobre ,la utopfia hay dos maneras de enfocar el problema{

En le actualids: 7 una herencia colonial, esta pers-
pectiva utfpica o mftica estd actuando, pero el proble
ma es ver las perspectivas que tiene. : ‘

Lo que‘yo encuentro es la gran presencia del mito del.

progreso, el deseo de apropiacidn de los elementos cul
turales capitaliétas. Construir algo sobre 1lp andino.
Politica cultural deSde las organizaciones. .

Traba jo desde €l mito del progrd@.

GREGORI

Podemos hablar.de diferentes identidades.cultUrales -

dentro del contexto pluricultural. No 'sén compartimen

tos estanéos, si puede haber una of::ré en la diversi-
u . .

{Se hacen abn



dad. Frente 8 la direccién excluyente de lo transna -
cional, desde el pueblo surge ests otra alternativa.

- La misica (Jharkas) es la que ocupa un espacio en 1lo
adverso. ; :

- Pars Rodrigo Montoya solo es andina la primera genera-
cién y luego son absorvidas por Miami. 25

- Gonzalo Portocarrero hace una encuesta eh Jévenes estu-
diantes, donde se sefiala que la mejor época es el impe
rio incaico.

- Existe el peligrode idaélizar la cultura campesina; pe
ro tawbién existe el otro peligro de sobrevalorar la ¢
lite. - s, ' “

-.La Cultura andina tiene una vocaciﬁn de vida més fuer-
te que de la wmuerte.

- Viplencia: situacifn historia/ concreta.

- No:siempre lo cultural es polftico, porque debe diagre
garse por todo. movimlenio de arte nuevo.

- CORNEJO POLAR

- La pbiitica cultural tiene que estar vinculada con la-
~educativa y la cowunicacién.

/e



EUVIADA A

Mntinn Carba jal CEDHIP Chimbote Mario Ariae I1l1l2 Funo

Américo Romero CICCA Abancay Claudio Orozr DBaktolomé de 1
Petricia Boyvco CEDAY Ayacucho las Casars Clsco
Sepundo Quiroz SONOVISO Cajamarca Alberto Vela Ia Voz de la
Saturnine Quispe SEFPRICA Huancavelica ° Selva Iouitos
arkas Lévano ILLA Ica Régulo Vilca LABOR Cerro
qucy Flores SEPAR Huencayo : de TFacsco

Héctor Reynoso CESCA Huancayo Eugenio Ramfrez JATARIY AYLLU
Lucy Harman CIPCA Piura Huancayo

T o - Ch.ﬁﬁ Emilio Mantari TALYUY h
Marthe Kivas P. 2 epén Hyanc
Antonio Villalobos SER Huaura Juana Borpoco YSEEQXOMama

- Huancayo
Lima, 18 de Jjulio de 1988

Sefior

Con la prerente, adjuntamos la propuesta pare el II Ta=
1ler de Reflexidn del Concurso que ge rea2lizara en Lime
del 5 al 9 de retiembre prdximo. 8i hubicse algln co=-
mentario o zporte que hacer, per favor hdganlo llegar
opor tunamente,

Los primeros dias de agesto les enviaremos una Gufa de
. Bvaluacidn cue deberd ser trabajada antes del Teller.

Por error involunterio hemoes enviado més afiches de lo "

debido a ceda Rezidén, motivo por el cual no tenemos la
cantided neceearia rars dietribuir a Inetituciones sni-
gas del Concurso. Les pedimos nos hagan llegar los a-
fiches que les hayan sobredo parz poder cumplir con eesa
tarez,

Sin otro perticular, nos depedimos.

Atentamente,

Desmond'Kelleher
p. Comieidn Neacionel
COMISION ORGANIZADORA

DK/m'b CONCURSO DE DIBUJO ¥ PINTURA.
CAMPESINA

Adjunto: Propueeta del TAller

=

o bl e



IT TATLTR DEL CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA

PROPUESTA

En esta ocasifn gueremos compsrtir con Uds. la Propues
ta inicial del II Taller del Concurso de Dibujo v Pintura Campe
sina. Esta propuesta hs sido elaborada teniendo en cuenta los
acuerdos e inguietudes manifestades en la Reunibn de Trabajo -
gue se realizf en Febrero del Presente sfio.

En ese sentido, de lo que se tratas es de continuar la -
reflexifn sobre los ejes tembticos, subyacentes a ests activi-
dad y trabsjar conjuntamente los lineamientos generales del VI
Concurso de Dibujo y Pintures Campesina.

Pensando en ella, hemos disefisdo una metodologfa de tm
bajo, que busca complementar e integrar, los avances tefricos,
sohre la problemftica de la cultura y arte popular, con la re=-
flexibn sistematizada, que podasmos realizar -de manera previa
al evento- las Instituciones y Organizaciones Populares, com-
prometidas con esta sccién.

Por otro lado, gueremos comunicarles gue hemos contem-
plado la posibilidad de iniciar el Taller con una Mess Redonda
sobre "Culturs, Promocifin v Politicas Culturales".

Pers le realizacifin de esta Mesa Redonds se coordinaré
con Dirigentes Gremiales y Polfticos, asf{ como con especialis-
tas en esta tem&tice.

La idea es que ests Mesa Redonda sea sbierts a un plh -
blico més amplio con la finelidad de:

- En primer lugar; integrar s otras Instituciones, Organizacio
nes Populares y personas en el debate de la problemética cul
tural en nuestro pais.

- En_sequndo_lugar; difundir -en este espacio- los objetivos

del Concurso, a@si{ como los diversos materiasles comunicsti -

vos del mismo.

- En tercer lugaf¥; Compartir con reglones los productos del -

Concurso.

v)
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FARTICIPANTES

1. Comisiones Regionales: 2 Miembros por cada Comisidén,
uno por Institucidén y uno de alguna organizacién cam-
pesina de la regidn.

2. Comiesidn Coordinadora Nacional: Un miembro por cada
Institucidn y Gremio.

Se ha contemplado el financiamiento (pasajes, alimen-
tacidén y estadfa) para 35 personas. Si hubiera interés en
que participen mds de 2 personas por Comisidén, éstas asu-
mirédn el costo correepondiente, debiendo avisar con tiem-
po para hacer los arreglos necesarios.

OBJETIVOS DEL TALLER

1. Analizar el papel que cumple la cultura en los procesos
de desarrollo y transformacién de la sociedad mediante
la reflexidén de la problemdtica cnltural de nuestro
pai{s, y esclarecer la importancia de la Promocién Cul-
tural y del dlsefio de una propuesta de una politica
cultural nacional,

2. Evaluar en qué medida el Concurso de Dibujo y Pintura
Campesino forma parte de una accién cultural més amplia

--que articula a diversos agentes de nuestra sociedad--
orientada a promover la autovaloracidn y el libre desa-

rrollo de las culturas populares existentes en nuestro
pais.

3. Formular un Plan de Trabajo para el afio '88, que inte-
gre los elementos tedricos de reflexidén as{ como las

propuestas y/o acuerdos de las modalidades de organiza-
cibén y de implementacién de la actividad del Concurco.

PROGRAMA

El Taller se realizard del 5 al 9 de setiembre de 1988,
La dinamica de trabajo serd la siguiente:

+Primer Dia

- Mafiana ¢ Llegada de participantes.

- Tarde ¢ Almuerzo Conjunto

~ Tarde ¢ -Mesa Redonda "Cultura, Promocidén y Poli-
ticas Culturales® 5:30 p.m.
-Exposicién de materiales del Concurso.

- Noche ¢ Traslado al local donde 8e realizard el
Taller,



+ Segundo Dia

-~ Mafiana :

- Tarde

+ Tercer Dia

- Mafiana:

- Tarde:

+ Cuarto Dia

- Mainana:

- Tarde:

+ Quinto Dfa

- Mafiana:

Tarde

Irabajo en Comisiones sobre los temas
de la Mesa Redonda.
Plenaria.

Ponencias sobre Promocidén Cultural-Con-
curso Campesino:

- Sujetos involucrados

- BEducacién-Comunicacién Popular y Con-
cureso,

Comisién

Plenaria

Plenaria sobre Arte Popular Campesino.
Irabajo en Comisiones: Lineamientos Ge-
Nerales del Concurso,
- Objetivos, estrategias, bases y convo-
catorisa,
- DPifusién:
« Muestras
. Audiovisuales
. Articulacién con otras expresiones cul-
turales
. Talleres
« Mesa Redonda, etc.
- Articulacién entre Comisiones y Trabajo
Nacional,

Continda trabajo en Comisiones del Cuarto
Dia.
Plenaria final,

/2%



T AREAS

1. Comisién de Direccidn y Organizacidén del Taller:

- Coordinard y hard el seguimiento de las comisiones es-
pecificas de trabajo para el Taller. Se hard cargo de
la dindmica global del Taller.

- Estard integrada por los Miembros de la Secretarfa Eje-
cutiva.

Comieién Mesa Redonda:

Estard integrada por dos sub-comisiones:

2.1 Exposiciones,- Cumplird las siguientes tareas:

- Sefialar los puntos especificos que tendrén que abor-
dar los ponentes de la Mesa Redonda.

- Sugerir y coordinar con los ponentes de la Mesa Re-
donda buscando que éstos representen diversas co-

Trientes de pensamiento, _
- Hacer una relatorfa de la Mesa Redonda con la fina-
lidad de plantear --el segundo dfa del Taller--, los

ejes del debate, definiendo la dindmica del mismo,
2.2 Difusidén y Propaganda

- Cansiga el local.
- Difunda la actividad de 1la Mesa Redonda,

- Arme la exposicidén del Concurso en el Auditorio de
la Mesa Redonda,

Comisidén para el Tercer Df{a del Taller

3.1 Gufa: Elaborar una gufa de trabajo para que las re-
giones puedan traer sistematizados los puntos prin-
cipales que se trabajardn en el Taller.

3.2 Documentos de Sistematizacidn sobre:

e Sujetos Involucrados en el Concurso.

- Etucacién-Comunicacidén Popular y Concurso.

3.3 Comisidg Arte Popular Campesino
Por ser ésta una temdtica especffica y relativamente
"nueva", se solicitard ponencias de especi~listas en
el tema,
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La Comisidén cumplird las siguientes tareas:

- Seflalar los puntos espeeificos que deberfan de
abordar los ponentes.
- Sugerir y coordinar con los ponentes.

4, Comisidn de Lineamientos del Concurso

Eeta Comisidn trabajard fundamentalmente en funcidn del
Cuarto y Quinto Dfa del Taller. Tendrd como funcidén:

- Elaborar una propuesta global de trabajo para el
Concurso, retomando los acuerdos del I Taller y
las sugerencias y acuer do8 que vayan surgiendo
a lo largo del II Taller.



Iima, 28 de noviembre de 1988

Sefiores

Estimados sefiores:

La Comisidén Organizadora del Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesino, conformada por varias instituciones
(ccP, CEAS, CEDEP, CEDHIP, CEPES, CIDIAG, CNA, IAA, IDEAS,
ILLA, SER, TAREA), ha venido realizando este evento por
cinco afios consecutivos con motivo del Dia del Campesino.
El mismo ha generado una serie de actividades de reflexidn
(Mesas Redondas sobre Promocién Cultural, Violencia; Talle
res), difusidén (Exposiciones de dibujos en diversas zonas
del pafs y en la capital), organizacidn e integracidén (Con
cursos Regionales previos al Concurso Nacional que se rea-
liza en Lima).

Creemos que estas fiestas son mds que apropiadas para difun
dir estas obras a travéds de postales. Los dibujos muestran
la vida campesina, sus problemas y alegrias hechos por los
mismos protagonistas.

El precio de cada postal es de I/.100.00 y vienen en series
de nueve. Si estuviesen interesados en adquirirlas, pueden
hacerlo en Bartolomé Herrera 181, ILince, o llamar a los te-
1éfonos 712550-700929 de lunes a viernes de 3:00-7:00 pem.,
preguntar por Martha Beingolea.

Atentamente,

P el
por la Comision Organizadora

COMISION ORGANIZADORA
CONCURSO DE Diauio Y PINTURA.
CAMPESINA

LP/mb
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IT TALLER DEL CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA

PROPUESTA

En esta ocasifn gueremos compartir con Uds. la Propues
ta inicial del II Teller del Concurso de Dibujo y Pintura Campe
sina. Esta propuesta ha sido elaborada teniendo en cuenta los
acuerdos e inguietudes manifestadas en la Reunifn de Trabajo -
gue se realizf en Febrero del Presente afio.

En ese sentido, de lo que se trata es de continuar la -
reflexifn sobre los ejes temfticos, subyacentes & ests activi-
dad y trabsejar conjuntamente los lineamientos generales del VI
Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

Pensando en ello, hemos disefiado una metodologis de tm
bajo, que busca complementar e integrar, los avances tefricos,
sohre la problemétice de la cultura y arte popular, con la re-
flexibn sistematizada, que podamos reslizar -de manera previa
al evento- las Instituciones y Organizaciones Populares, com-

prometidas con esta sccifn.

Por otro lado, gueremos comunicarles que hemos contem-
plado la posibilidad de iniciar el Taller con una Mesa Redonda
sobre "Cultura, Promocién y Politicss Culturales”.

Pare la realizacifin de esta Mesa Redonda se coordinaré
con Dirigentes Gremiasles y Polfticos, asf{ como con especialis-

tas en esta temétics.

La idea es que esta Mesa Redonda sea abierta a un pl -
blico més amplio con la finelidad de:

- En primer lugar; integrer s otras Instituciones, Organizacig

nes Populares vy personas en el debate de lsa problemética cul

tural en nuestro pais.

- En_sequndo lugar; difundir -en este espacio- los objetivos

del Concurso, asi como 1los diversos materiales comunicati -

vos del mismo.

- En tercer lugar; Compartir con regiones los productos del =

Concurso.

/>



{ TALLER NACIONAL CONCURSO CAMPESINO
TEMA: REGION-NACION

Nos interesa compantin y £Lesar a nuevas precisiones sobre ef carfc-
Zer nacional y regional de Los concunsos campesdinos de dibujo y pin-
g, y su articufacibn con £04 procesos sociales y politicos.

Pensamos que el concunso a nivel de su organizacibn, es un espacio
de encuentro de instituciones y gremios que dungdl como Andclativa
desde Lima, y que neafmente comienza a dar £os primeros pasos hacia
du cardeter nacional con 2a participacibn de 204 campesinos, indii-
tuciones u aremios en £0s concamsos regionales.

las dindmicas que Ampirimen concurisdos neg<onafes como Los de Chepén,
Auvacucho, Tquitos o Piurz, plantean ef espacio nacioral como un en-
cuenino entre negiones donde lima es neubicada también como negibn
pere de un cardeten sudl-generndis. Este espacio asf entendido nos P
plantea el neto de contri desde €f a La construccibn de nuestro
pals como nacibn.

Quereros en este Lema contrnibulr af desanrollo de una propuesia na-
eional de trabajo culiunal a partin del concunso, entendiendo qué

de comin fienen Las dindmicas negionales -mds all& de Las comunturas-
y qué de parnticular.

EL cardcten negional de Los concunsod también se nos plantea como

procesos en constceibn a partin de La constatacibn en La mayoria
de Los casos de concursos Locales o provinciales.

0tros ponblemas que e nos plantean son:

30u€ niveles de anticulacibn hay y son posibles entre Loczlidades pa
Ao un encuentho y propuesta negional? -

IEs posible plantean en Lo cuftural un trabajo a nivef de negibn?

IEs posible aportan desde este Terrero a Pos procesos de neaionalize
edbn? -

4C7mo ven desde fa negibn su relacibn con el concurso nacional?

4Como ven fa relacibn negibn-regibn?



virf de efe para thabajar en grupos el pfan de thabajo de acuer-
do a Los items. EL nesullado de este detimo dia fendnd cardctex
de acuendo y de senalarndn puntod a seguirn thabajando o cueslso
nes en conthoversia.

la funcibn def especialisla serd de aportarn mayones elemenios de
reffexibn de acuendo a su back ground, y asesonias &l thabajo -
de ghupos para aiudoinos a sistematizar La experniencia y danle
mayor perspeciiva.

los espcialistas propuesios don:

len toma: RoduigoHontoya Lopit Recrmancld

2do tema: Héctor Bejarn CG LA ?Agh
3en tema:  Jumr AAOR fnas e ﬁl& Koo
410 Zema: Roberto Minb Quesada 7 g;iq;“ﬂ. :

ORGANIZACION:

la dfLima semana de Setiembre se hand La primena convocailonia
a fas Instituciones Nacionales, Regiones y especialistas.
Sepedind que una o dos pernsonas de fa Comisibn Organizadona Na-
cional thabajen cada uno de Los Lemas propuesfos.

Se invitand a Las negiones para que poniéndose de acuendo, se
inscniban en Los Iemas, o eventualmente sustenten La imporntancia
de afgdn oino Lema.

Plazo mdximo: 25 de Octubne.

la primera Semana de Noviembre se harnd £a convocafornia definiti-
va con nesponsabilidades en ponencias. Estas deberdm . sen alcan-
zadas a La Comisibn Onganizadohra Nacional a mdf Zandan el 15 de
Bétiembre, a §in de hacenfas LReaan a Los participanies y espe-
cialistas.

PARTICIPANTES:

Un miembro por cada Institucdbn y gremio de Ea Comisibn Orngani-
zadona Nacional.

Dos miembros por cada Comisidbn Regional, unc de Insiitucibn y uno
de gremio.

Especialisias.

Se calcuba f4inanciamiento para 35 personas mds Los especiafistas.
Si hay intené€s de oinas pernsonas de La Comisdibn Crgariizadonra Na-
cional o de Regiones . asuninfin el cosio cornrespondiente, has
Za un rfximo de 45 personas, entendiendo que fLa participacibn
Amplica trabajo previo en Los Zemas propuesios.

=

L



Sn

Lima, 7 de noviembre de 1988

Estimados compafieros:

Tenemos el agrado de comunicarnos nuevamente con uste-
des para enviarles el documento "Fropuesta de Promo=-
cién Cultural a Partir del Concurso Campesino de Dibu-
Jo y Pintura " que contiene los objetivos y metas tra-
bajados en el II Taller realizado en setiembre del pre
sente afio.

Es importante que este documento sea visto y discutido
por los Directores de las Instituciones participantes
para que puedan estar informados para la reunién a la

que ellos asistirdn y de la cual ya hablébamos en nueg

tra carta anterior que fue acompafiada del Directorio
(10/x/88). 1La fecha se les avisard oportunamente.

El siguiente {aso que noes hemos propuesto es elaborar
un informe del conjunto del Taller, el cual lo estare=-
mos enviando m&s adelante.

Un abrazo fraterno.

Betty Madalengoltia
por la Comisién Organizadora
Nacional

BM/MB/mb
Adjunto: Propuesta



" ENVIADA A:

Com Regional Cicca: Américo Romero

CEDHIP:

LABOR :
Centro Cult Bart.:
de las Casas

ILLA :

SER:

FRADEPT

CIECA
JETARI AYLLU

Marino Carbjal
Régulo Vileca

Claudio Oroz (Cusco)
(| 7ic (78

Mario Arias (Puno)

Antonio Villalobos (Huaura)
Manuel Elera B, v

Lucy Harmen -

Felipe Huaroe

Radio la Voz de la

Selwva Alberto Vela v &)\/\M
SONOVISO Segundo Quiroz
SEPRICA Saturnino Quispe : ﬁ) Q {
ILLA Carlos Lévano Elca)
CESDER

YACHAQ MAMA

Percy Flores SEPAR

Emilio Mantari PALPUY

Héctor Reynoso CESCA
CEDAY
CNA
IDEAS
CEDEP
CEPES
ILLA
TAREA
CIDIAG
CEDHIP
CEAS !
IAA
CCP

SER

—— o ———— T ——————————

Martha Rivas Plata >
Juana Torpoco N e »

Patricia Boyco
Evaristo Quispe
Julio Chévez

Victor Phompid

Bertha Consiglieri -%Ilk )
Nelly Plaza y Jenny Bonilla = Q o (“ g
Gonﬁalo Eepino

Jesds Quesada W"
Betty Madalengoitia eiyn/uLJJ

Lilian&a Prado N o

Patricia Wieese

Jorge Arévalo F} AL At “‘{M,{Q Q
Marinés ¥ Desmond ()\ o et (;szjia é)
AAAQA-TS : !



Lince, 10 de ago=to de 1988

Sefior (e=)

Presente
Atencidn:

E=stimados compeiieros~:

Les enviamo= adjunto a la pre~ente una Gufs para que no=
ayude a ris=tematizar y reflexionar eobre nuestro trshaio
en el Concurso vampeeino de Dibujo y Pintura, como una
préctica de Promocidn Culturzl.

Como les informamos en nuestra anterior comunicacidn, el
Taller de setiembre ha =ido direflado para capacitarnos en
esta 1fnea, TFarte de la capacitacidn es el esfuerzo de
cistematizacidn, por ello la respuesta a la Gufa serd u-
na manera nececaria2 de participacidn y socializacidn y es
imprescinditle para el dercarrollo del Taller.

En lo nosible, pedimns que 1a Gufa sea contestzda vror la
Comisisn Rezionlal, o en su defecto, que alguna Institu-
cidn o persona a=uma esta responsabilidad a cergo de rer
diescutida posteriormente. Les rogamos hacernos lleger
sus respuectas en la cemana del 22 de agosto a fin de no-
der rerroducirlas oportunamente,

Lees recordeamos que la financiscidn que tenemos cubre la
participscién de un miembro por Institucién y un dirigen-
te cemperino por regidén. Cualquier crnsulta acerca del
Taller, por favor comunicarece a Dasmond Xelleher o Mertha
Beingolea 2 los teléfonos 712550 y 700929.

Esperamos poder rezlizar con €xito el Taller con la par-
ticipacién de todos,

Atentamente,

/ ORGANIZADO! :
Sodebgriak. N Kl

etty Madalengoitia Deemond Kelleher
por la Comisién
Nacional

P.D.: El Toller se realizard en el loczl de "Villa lLa
Paz" (ex Oasis). Traigen =su ropa de bafio.

4M/mb
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GUIA
T=zller 5=9 retiembre 108%

En el Tzller de febrero cel precente afio, pudimos inter-
cambiar nuestrors puntos de viste y lleger a algunss pre-
cicioners importantes. Sefialamos que el Concurso gue pro-
movemos es un erpacio de exprecién y de demanda cempesi-
na y que en este sentido ha eido apropiado por ellos.

Sin embtargo, vimos neceserio avanzar en transformarlo en
un espacio de encuentro y propuesta:

a) entre los agentes culturales que lo rosibilitan (hubo
eepecial interés en 1= participacidn de les organiza-
ciones campesinas),

b) entre regiones,

en uns persrective de cambio de nuestr~ sociedad y de cong

truccién de la nacién peruans.

Este prorésito nos 1llevé a asumir més conscientemente el
trabajo de promocifdn cultural a trevés del Concurso de
Pintura. IEn este camino se nos presenta el reto de un
trabajo con persrectiva nacionzal, y en el que destaca 1lea
importancia de las reriones como Zmbitos privilegiados
vara este encuentro y eleboracidén de nropuestas.

Iz guia gque proponemos responde a la necesidad de avanzer
juntos en esta perspectiva,

1. A LOCALIDAD Y REGIOW

;Cudl es la delimitacidn del Zmbito local o regional

gque abarca el "concurso regional"? FPor favor, ubi-

car la zona en un mapa.

;Qué es lo que hza determinado este circunscripcidén?

- el trabajo de los centros

- el tratajo de los gremios

- algune 18gice o circuito micro-regional o regional
jcudl?

- otros

2. CULTURA TFOFTULAR
;cué précticas cuvlturales son carazcteristices de 1la
localidad o regidn que la hacen singular respecto 2
otrae? En torno a:
- tratajo (eepacio n~tural, organizacién, tecnologis,

etc.)

/.5F



- vida cotidiansz

- circuitoe econdmicoes/comerciales

- gituaciédn de derechos humanoc (impacto en trécticas
culturales)

- otros

AGENTES CULTURALES

(Quiénes realizan v hacen posibles estas préctice=, y
cémo actlan promoviéndolac?

LA PINTURA COMO EXPRESION CULTURAL

JHay otras evperienciss de pintura campesina o dibu-
jo en la zona?

;,Cémo se inserta esta expresidn plésticea promovida
por el Concurso en el conjunto de précticas cultu-

rales?



" ENVIADA A: . “

CEAS: At. Carlos Ching

_CEDEP " Victor Phumpid

CEPES -~ Bertha Consiglieri

CEDHIP Betty MadalengoBtia

CIDIAG Jesls Quesada

TAA Laura Moscol y/o Patricia Biesse
ILLA Nelly Plaza

IDEAS Julio Chéve

TAREA Luis Pineda =

CCP Manue] Pérez P yén y/o Jorge Arévalo
CNA Evaristo Quispe

SER Liliana Prado
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Lima, 7 de noviembre de 1988

Estimados compafieros:

Tenemos el agrado de comunicarnos nuevamente con uste-
des para enviarles el documento "Propuesta de FPpmomo-
cidn Cultural a Partir del Concurso Eampesino de Dibu-
Jo y Pintura" que contiene los objetivoe y metas tra-
bajados en el II Taller realizado en setiembre del pre
sente afio.

Es importante que este documento sea viesto y discutido
por los directores de las Instituciones participantes
par@ que puedan estar informados para la reunidén a la
que ellos asistirdn y de la cual ya habldbamos en nues
tra carsa anterior que fue acompafiada del Directorio
(10/x/88). La fecha se les avisari oportunamente,

El siguiente paso que nos hemos propuesto es e®aborar
un informe del conjunto del Taller, el cual lo estare’
mos enviando mds adelante,

Un abrazo Praterno.

s e, <l R
por la COmisiJ"Organizadora
Nacional

BM/MB/mb
Adjunto: Propuesta
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ENVIADA 4:

1.=- Ayacucho: FADA Ac.
2.~ Ayamakho: LIER A,
3«= Ayacucjmi: CEDAP Ac.

" Valerio Mendoza’
Ceiina Saieedo
Pa,ricia Boyeo

4.~ Huancavelica: SEPRICA A..:
.- HNBneavelica: INC Az, @
b.= lea : 1LLA At. @
{«= Puno : ILLA At,. *
o.= Huaura : SER Atg. :
Y.= Cajamarce : BB RR
10.= Cuseco : Casa ' Av.:
11e= Lusco :  ERWRES-na
Chdvesz
154= Plura’ : Clipca Ag,.:
14 .- Piura ¢ 1DEQU Ate s
15«= lquitos ¢ . La Voz Ag, @
de 1a ;
Seiva i
10+~ louitos ¢ Casa Camp Ai.:
1te= Cerro de :  LABOR Av, ¢
Pasco
18.~ Abancay ¢ CICca At.
19.- Abancay ¢ Fed. de At. :
PI‘Od. Agra“‘
rios
20.- Huancayo : TALPUY At :
21.- Huancayo ¢+ CESCA At.:

22.~- Huaicayo
23.~- Huancayo
24 .- Huancayo
25.= Chimbote

28.- Chepén

29~ Shdom iy ¥ Ofido Halsn Qe 43

YACHAQ At, :
MAMA
SEPAR At.:

JATARIY At/:
AYLLU

CEDHIP Al
CEntral AL, 2
LAcramarca

CESDER At.;
CAT

Lurifico Anes

Edilpberto Soto
Elba Komero

Carlos Lévano y!o
Jorge Aparcana

Mario Arias B,

Jorge Lombardi

At,: €. Homero
Claudio Orés m,

Encargado deir CNPDC
Lucy Harman
J.J. Romero .

Aloerto Vela P.

Reina Kuipers

RéguioVileca H,

Américo Romero V.
Baeilio Ramos

Jesds Lindo y/o
E, Mantari
Héctor Reynoso
A. Huaylinha y/o
Juana Torpoco
Darys Jara y/o
P. Flores
Victoriano Ramfres y/o
F. Huaroe
Marino Carbajal
Samuel Cossfos

Martha RivasPlata

Sara Cavero -

§
/35



Lima, 31 de octubre de 1988

Estimados compafieros:

Tenemos el agrado de comunicarnos nuevamente con ustedes
para enviarles el documento "Propuesta de Promocién Cul=-
tural a Partir del Concurso Campesino de Dibujo y Pintu-
ra", que contiene los objetivoe y metas trabajados en el
II Taller realizado en setiembre del presente afio.

El siguiente paso que nos hemoe propuesto es elaborar un
informe del conjunto del Taller, el cual lo estaremos en-
viando oportunamente.

Por otro lado, para poder efectivizar Ja coordinacién Na-
cional, necesitamos con urgencia, nos envien el cronogra=-
ma de su regién para el VI CNDPC, Esperamos hayan podido
informar a la Coordinadora Regional sobre el II Taller y
las propuestas que all{ se dieron.

Afn tenemos precente la comunicacidén lograda en el Taller,

diffcil pero posible, desde la diversidad de nuestras ex-
periencias,

Un saludo fraterno.

~ Betty Madalengoiti®
por la Comisién Organizadora

BM/mb
Adjunto: Propuesta
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CARTA ACOMPANADA DE DIRECTORIO ENVIADA A REGIONES A:

1.- Ancash: Centrlde Organizaciones Campesinas del Valle
del Santa Lacramarca
Atencién: Semuel Cossios

2.~ Ancash: CEDHIP:
At.: Marino Carbajal
3.=- Apurfmac CICCA
Ate: Américo Romero
4,- Apufimae Federacién de Productores Agrarios "Micaela Bas-
tidas" de Abancay .
At.; Basilio Ramos Llipa
5.- Ayacucho IER "José Marfa Arguedas"
At,: Celina Salcedo
6.= Ayacucho FADA
At.; Valerio Mendoza Salvatierra
7.~ Huancaveliea
SEPRICA
At.: Edilberto Soto y/o Saturnino Quispe
8.~ Huancavelica
INC
Atencién: Elba Romero
01~ Ica ILLA

10.- Junfn JAE: ’1yJ°AIﬁ1ulparcana y/o Carlos Lévano

At.: Victoriano Ram{rez y/o Felipe Huaroce
11.- Jl.m.In SEPAR

At,: Darys Jara y/o Percy Flores
12.- Junin Y:chaq Mama /

At.; Amanda H linas o Juana Torpoco
13,- Junfn CESCA e ’ X

At, : Héctor Reynoso
14,- Junfn  TALPUY

At.: Bmilio Mantari y/o Jesfis Lindo R.




15.- Piura FRADEPT

At.: Lupo Canterac
16.~- Piura IDECO

At.: Juan J., Romero
17.- Chepén CESDER

At.: Martha Rivas Plata
18.~- Chepén CAT Lurifico Ltda.

At.: Sara Cavero
19.- Huaura SER
At.: Jorge Lombardi y/o Antonio Villalobos
ILLA

20,= Puno

At.: Mario Arias B.
21.= Cusco Casa Campesina

At.: Claudio Orés
22,.- Cusco Edwin Chéve:z

Escuela de Bellas Artes

23,- Iquitos Radio "Ia Voz de la Selva"
At,: Alberto Bela P.

24,- Iquitos Casa Campesina de Loreto
At,: Reina Kuipers

25.~ Cerro de LABOR

Pasco At,: Régulo Vilca H.

26,~ Cajamarca BIBLIDTECAS RURALES

At.: César Homero Paredes



Lima, 10 de octubre de 1988

Sefiores

Ateneidn:

Estimados compafieres :

Antes que nada, reciban un saludo cordial de la Co-
misidn Coordinadora de Lima del Concurso de Dibujo
y P,ntura Campesino.

Por intermedio de esta carta, les avisamos que hacia
el 18 de este mes les estaremos enviando las Conelu-
siones del II Taller que realizamos del 5 al 9 del
mes pasado (saeadas de la Plenaria del dltimo dfa).

Asi{mismo, les pedimos que aquellas regiones gue no
han enviado todavfa la Gufa de Sistematigzaciodn,que
les hicimos llegar por correo, ya desarrollada, por-
favor hdganosla llegar lo m&s pronto gue puedan,

Aprovechamos también de &sta para enviarles el Direc-
torio de los asistentes al Taller en mencidn.

Sin otro particular, nos despedimos.

Atentamente,

por 1a Comieidn Coordinadora
LP/mb
Adjunto: Directorio

/<f 1



CARTA ENVIADA A: ACOMPANADA DE DIRECTORIO

1.= CEAS, At.: Carlos

2.~ CEDEP At.,: Victor Phumpid

3.- CEPES At.: Bertha Consiglieri

4.~ CEDHIP At. Betty Madalengoitia

5¢= CIDIAG At.: Jels Quesada

6.‘ IAA At, Patricia Wiesse
Laura Moscol

Te= ILLA At.: Nelly Plaza

8.~ IDEAS At.: Julio Chdvesz

90- T‘REA At- LuiB Pineda

10, = CCP At.: Manuel Pérez Puyén

11.- CNA At, Evaristo Quispe

12.= SER At.: lLiliana Prado
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Lima, 10 de octubre de 1988

Estimados compafieros:

Antes que nada, reciban un saludo cordial del Equipo
Ejecutivo del &oncurao de Dibujo y Pintura Campesino,

Por intermedio de esta carta, les avisamos que hacia
el 18 de este mes les estaremos enviando las Conclu-
siones del II Taller que realizamos del 5 al 9 del
mes pasado (sacadas de la Plenaria del fltimo dfa).

Asfmismo, les comunicamos que a fines de octubre con-
vocaremos a una reunién para evaluar el Taller y los
Objetivos del Concurso para luego tener otra més gran=-
de con la presencia de los Pirectores de las Institu=-
ciones que conformamos la Comisién Coordinadora de Li~-
ma,

Aprovechamos también de €sta para enviarles el Direc-
torio de los asistentes al Taller en mencidn.

Sin otro particular, nos despedimos,

Atentamente,

por el Comit& Ejecutivo

LP/mb
Adjunto: Directorio
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sual, los almanagues, los Afiches Genadores del Concursa, afi
ches de Convocatoria de las Comisiones Regionales, Perifdicos
Mural donde se sintetice la experiencia de estos cinco afios, =
etc.

De lo que se trata es de contar con )a presencia de to-
dos y cada uno de los Miembros de la Comisifn Nacional, para
realizar une activicad, que generalmente, se realizabs los --
dfes posteriores a la premiacifin del Concurso con ls presen =
cia exclusiva de los Centros gue tienen su sede en Lima, vy en
donde se abordaba especificamente la tem&tics del Concurso.
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EARTICIPANTES

1.

Comisiones Regionales: 2 Miembros por cada Comisién,
uno por Institucidén y uno de alguna organizacién cam-
pesina de la regidn.

Comicidn Coordinadora Nacional: Un miembro por cada
Institucidén y Gremio.

Se ha contemplado el financiamiento (pasajes, alimen-

tacidén y estadfia) para 35 personas. Si hubiera interés en
que participen mds de 2 personas por Comisidn, éstas asu-
mirén el costo correspondiente, debiendo avisar con tiem-
po para hacer los arreglos necesarios.

OBJETIVOS DEL TALLER

1.

Analizar el papel que cumple la cultura en los procesos
de desarrollo y transformacién de la sociedad mediante
la reflexién de la problem&tica cultural de nuestro
pafs, y esclarecer la importancia de la Promocién Cul-
tural y del disefio de una propuesta de una politica
culturzl nacional,

Evaluar en qué medida el Concurso de Dibujo y Pintura
Campesino forma parte de una accidén cultural mds amplia
--que articula a diversos agentes de nuestra gociedad--
orientada a promover la autovaloracidn y el libre desa-
rrgllo de las culturas populares existentes en nuestro
pais.

Formular un Plan de Trabajo para el afio '88, que inte-
gre los elementos tedricos de reflexidn as{ como las
propuestas y/o acuerdos de las modalidades de organiza-
cién y de implementacidén de la actividad del Concureo.

PROGRAMA

El Taller se realizard del 5 al 9 de setiembre de 1988.

La dindmica de trabajo serd la siguiente:

+Primer Dia

Mafiana ¢ Llegada de participantes.

Tarde ¢ Almuerzo Conjunto

Tarde ¢ =-Mesa Redonda "Cultura, Promocién y Poli-
ticas Culturales" 5:30 p.m.
-Exposicidén de materiales del Concurso,

Noche : Traslado al local donde ge realizarf el

Taller,
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+ Segundo Dia

- Mafiana :

- Tarde

+ Texrcer Dia

- Mafiana:

- Tarde:

+ Cuarto Dia

- Maiiana
- Tarde:

+ Quinto Dia

- Mafiana:

- Tarde

Trabajo en Comisiones sobre los temas
de la Mesa Redonda.
Plenaria.

Ponencias sobre Promocidén Cultural-Con-
cursgo Campesino:

- Sujetos involucrados

- Educacién-Comunicacién Popular y Con-
curso,

Comisién

Plenaria

Plenaria sobre Arte Popular Campesino,
Irabajo en Comisiones: Lineamientos Ge-
Nerales del Concurso,
- Objetivos, estrategias, bases y convo-
catoria,
- Difusién:
+ Muestras
« Audiovisuales
. Articulacién con otras expresiones cul-
turales
. Talleres
. Mesa Redonda, etc.
- Articulacidén entre Comisiones y Trabajo
Nacional,

Continda trabajo en Comisiones del Cuarto
Dia.
Plenaria final,

5% 1



TAREAS

1. Comisidén de Direccidn y Organizacidén del Taller:

- Coordinard y hard el seguimiento de las comisiones es-
pecificas de trabajo para el Taller. Se hard cargo de
la dindmica global del Taller.

- Estard integrada por los Miembros de la Secretarfa Eje-
cutiva.

Comigién Mesa Redonda:

Estard integrada por dos sub-comisiones:

2.1 Exposiciones.- Cumpliré las siguientes tareas:

- Sefialar los puntos especificos que tendrdn que abor-
dar los ponentes de la Mesa Redonda.

- Sugerir y coordinar con los ponentes de la Mesa Re-
donda buscando que éstos representen diversas co-

rrientes de pensamiento.

- Hacer una relatorfa de la Mesa Redonda con la fina-
lidad de plantear --el segundo dfa del Taller--, los
ejes del debate, definiendo la dindmica del mismo.

2.2 Difusidn y Propaganda

- Consiga el local.,

- Difunda la actividad de la Mesa Redonda,

- Arme la exposicidén del Concurso en el Auditorio de
la Mesa Redonda.

Comisién para el Tercer Dfa del Taller

3.1 Gufa: Elaborar una gufa de trabajo para que las re-
giones puedan traer sistematizados loe puntos prin-
cipales que se trabajardn en el Taller,

3.2 Documentos de Sistematizacién sobre:

- Sujetos Involucrados en el Concurso.
- Esucacién-Comunicacidén Popular y Concurso.

3.3 Comisién Arte Popular Campesino
Por ser ésta una temdtica especifica y relativamente
"nueva", se solicitard ponencias de especi~listas en
el tema.

/Ye



La Comisién cumplird las siguientes tareas:

- Seflalar los puntos espeeificos que deberfan de
abordar los ponentes.
- Sugerir y coordinar con los ponentes.,

4, Comisidn de Lineamientos del Concurso

Esta Comisidén trabajaréd fundamentalmente en funcién del
Cuarto y Quinto Dfa del Taller. Tendré como funcién:

- Elaborar una propuesta global de trabajo para el
Concurso, retomando los acuerdos del I Taller y
las sugerencias y acuer dos que vayan surgiendo
a lo largo del II Taller.

——



Lima,17 de Junioc de 1788

Seffores
SER

Lima

Att.: Desmond Kelleher

Estimado compafiero:

El motivo de la presente es informarles sobre los re-
sultados del V Concursoc Nacional de Dibujo y FPintura
Campe=sino.

Es importante seffalar gque sin la excelente organizacién
de los concursos regionales, el concurso nacional no hubiera
slcanzado el éxitoc obtenido. Este affo se realizaron concur—
sps  regionales en Chimbote, Abancay, Ayacucho, Piura,
Chepén, Cusco, Iquitos y Cerro de Pasco. Asimismo, se pro—
movid el concurso nacional en Huancayo, Ica y Punoc.

Se presentaron 472 trabajos a nivel nacional, que
corresponden a:

Chimbote: 61 La Libertad: 17
Abancay : 30 Loreto: o <
Avacucho: 53 Fasco @ 26
Junin: 88 Cajamarca: o
Fiura: 25 Ica: i8
Funo: 66 Huanuco: 2
Cusco: - 34
Lamentablemente, no contamos con el total de

participantes a nivel regional, ya gue no hemos recibido la
informacidn de todas las regiones.

El resultado de 1la calificacion del Jurado es el
siguiente:

1. Ganador es

~ AGUSTIN S5IC0O5 HUAMAN, de la comunidad de Sacaca,
distrito de Fisac, provincia de Calca, Dpto. del Cusco.

- MANUEL RUIZ MIBECO, . de.la comunidad Nativa Bora-
Brillo Nuevo, rio Yahuasyacu, Dpto. de Loreto

- BENECIO CHAMFI OJEDAy de la localidad de Patabamba -
provincia de Calca, Dpto. del Cusco.
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TIPO DE CAMBIQ DE DOLARES

11 de mayo de 1988
21 de jum. de 1988
7 de jul. de 1988
1€ de agos. 1988
5 de set. de 1988
28 de set. de 1988

US§ 500.00 1£.75.00 1/.36,222,12

1,000.00
1,000,00
1,500,00
800,00
500.00

166,03 - 165,000.45
167.77 166,765.14
205.55  306,456.19
278,49  221,264,19
402,10 _ 199,838.75

5,300,000 ++

++ Tipo de Cambio Promedio

INGRESOS :

BROEDRERLIJK DELEN Y NCOS

- ROVIB

CONCURSO ANTERIOR

__JL 3ALAHGE
e il

286.65 11095,546.84

1/.286.65

US$ 14,244.39

9,125.10

1,377.11
24,746.60

. 24,746.60

3:300=00
2446,

- Ingreso Total
Dflares Cambiados
SALDO



CONCURS0 DE DIRUJO Y FINTURA CAMPESINCG
Relacidn de gastos &l 31.10.88

I. FERSONAL
C. Apovo Secretarial
e. Bwonistas, técnicos, etc.

11. OFERACION Y PRODUCCION DE MATERIALES

é&.1 Mesa redonds

b.1 Teléfono

b.4 Correo, transporte, etc.

c. Utiles de oficina y Taller

.1 Divulgacidn en medios macsivos

f. Fremiacion y BRases
Acondicionamiento Muestra
FPublicacidn resultados Taller
. Fotografia pinturas, copias

(A

Jagn

I1I. TALLERES
&. Nacionales de evaluacidn

IV. IMFREVISTOS
(Gastos Bancarios)

T80 7T A L

141,683, 00
1,000, 00

31,494, 00
17,658.52
68,471.83
70,390, 00
17 ,965. 00
41,228.00
4,861.00
11,209, 00
3,730.20

8982,35%.98

16,628.48

3



CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINO

Relacién de gastos al 31 de diciembre de 1988 (en Intis)

I. PERSONAL

a. Apoyo Secretarial 309,263.00
¢. Guioniestas, técnicos, etc. 1,000,00

II. OPERACION Y PRODUCCION DE MATERIALES

a.1 Mesa Redonda 31,494.00
b.1 Teléfono 23,438,34
b.4 Correo, transporte, etc. 394,617.36
c. Utiles de Oficina y Taller 75,276.00
e.l Divulgacién en medios masivos 18,615,00
f. Premiacién y Bases 41,228.00
g.2 Almanague (postales) 438,400,00
g.4 Acondicionamiento Muestra 4,591.00
g.5 Publicacién resultados Taller 17,404.00
h. Fotografia pinturas, copias 3,730.00

III. TALLERES
a. Nacionales de Evaluacién 567,925,18

IV. IMPREVISTOS
(Gastos Bancarios) 37,164.53

TOTAL 1'964,146.41

Lima, 11 de enero de 1989



EXHIBICIONES DE LA MUESTRA NACIONAL ITINERANTE EN EL ANO 1988

MUESTRA%O

1986
1986
1987
1987

1986
1987
1988
1987

1987
1987
1988
1988

1988

1988
1988

LUGAR DE EXPOSICION

Encuentro de Salud

Huaura

Huancayo (CICEP)

Iquitos (Radio "La Voz de la Selva")
Iquitos (Radio "La Voz de la Selva").
(Sé1o Dibujos de Iquitos)

Lima (CCP)

Chepén (CESDER)

Chimbote (CEDHIP)

Cusco (Colegio Andino)

Chimbote (ASOCIACION JUVENIL DE RIN-
CONADA - ASJURI)

Cusco (Mado Bessouat -Sicuani-; Casa
Campesinaddel Cusco)
Abancay (CICCA)

Piura (FRADEPT: Octubre; CIPCA: No-
viembre; IDECO: Diciembre) 444+

+++ Ha habido una reprogramacidén por
CIPCA

FECHA

Mayo 1988
11 de Mayo~9 de Junio 14%%8
19 de Mayo-5 de Octubre 1439
-10 de Agosto \437Y
8 de Nov.-A LA FECHA |49Y¥

-15 deAbril 939
-19 de Mayo 14¥¢

15 de Junio-23 de Setiembre |4§%¥
-12 de Julio 148¢

18 de Set. =27 de Setiembre |48%

22 de Set. - 1989
iibbu41£23f3;?:g:yub££::

30 de Oct.- 6 de Diciembre |4§3%
28 de Set.-MuaEceagEs 19§78

e




Lima, 18 de julie de 1988
Sefior

Con la precente, edjuntamee la prepuesta para el II Ta-
ller de reflexién del Concurso que =e realizard en Lima
del 5 21 9 de setiembre préxime. Si hubiese algin co-
mentario o aperte gue hacer, per faver hfganle llegar
opor tunamente, , by ‘i TN

Los primeres dfes de agoste les enviaremes une Gufa de

- Evaluacién cue deberd ser trabajede antes del Teller. .
Por errer 1nva1untariu,_hcloiainwiaao nds afiches de.lof

debido a ceda Regién, motive per el cual ne tenemos la
centided necessrie pera digtribuir 2 Institutiones omi-

ges del Concurse. Les pedimes mos hagen llegar los a-

fichees que les hayen sebrade par: poder cumplir cen eea
tarea. o :

81ﬁlﬁtro particuléf, nes dgapcdimoi._
3 ltqnjnaente. 2

Desmond Kelleher
p. Comigidn Necionsal

m .b ) - + T e Xl gy 1 ’Y‘(‘_-\I‘.m;-ﬁ"‘:__d_- :.
/ -.- e B g ? ri:‘%)‘ o

\ el o e o ’ # A/ "n
Adjunte: Propuesta del II Taller
PR Yot R BRI 3 s i
> g g1 43 A AU 3 ’\ 3 i 'rg" ._;"
. : e
£ S
i i g ~
e
s P { i
3 F 35 i “ob Lt N
) ] o I'._'» 3 :\L),}‘.“,‘ 3:& - \‘ 5 i
1Y G N ) - % i ]
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PARTICIPANTES

1.

2

Comisionzs Regionales: 2 Miembros por ceda Comisifn, uno
por Institucibn y unc de slguna organizacibn campesins de
lz regibn.

Comisifn Coordinadora Nacional: Un miembro por czds Ins-
titucibn y Gremiao.

Se ha contemplado el financiamiento (pasajes, alimen-

tacifn y estsdia) para 35 personzs. G5i hubiera inter2s en owe

participen més de 2 personas por Comisifin éstzs ssumirn el -

costo correspondiente, debiendo aviser con tiempo para hecer

los erreglos necesarics.

0BJZTIVOS DEL TALLER

1.

Ze

3.

fnalizar el pspel gue cumple la culture en los procesos -
de desarrollo vy transformecifn de le sociedad mediante la
reflexidn de la problemétices cultural de nuestro peis, v
esclerecer 1a importancis de la Promocifn Cultural vobl -
disefio de una propuesta de una politics cultural nacio --

nzl.

Evsluasr en qué medida el Concurso de Cibujoc v Fintura Cam
pesing forma psrte de una scecifn cultural més amplia -gue
srticula & diversos agentes de nuestrs sociedad- crientada
a promover 13 sutovaloracifn vy el libre desarrollo de las

culturas populares existentes en nuestro pais.

Formular un Plan dé Trabajo pare el afio '88, que integre
los elementos tebricos de reflexifn asf como las propues-
tzs y/o acuerdos de les modalidades de organizacién v de

implementacifn de 1a actividad del Concursn.



PROGRAMA

El Taller se realizaré delé; al ” de setiembre de -
1988. La dinémica de trabzjossré la siguiente:

+ 1o0. Die

Mafiana

- Tarde
- Tarde

Noche

+ 2o0. Dis

- Mafianas

- Tsrde
+ 30. Dis

- Mzfana

- Tarde

+ Lo. Dis

- Mazfiena

- Tarde

Ll=gads de participantes.

Almuerzo conjunto.

- Mesa Redonda "Cultura, Promocibn y Politi -
cas Culturzles® 5.30 psm.

- Exposicifin de materisles del Concursao.

Traslado al locsl donde se realizar8 =1 Taller.

Trabajo en Comisiones sobre los temss de la -
Mesa Redonda.

Plenaria

Ponencias sobre Promocifn Cultural - Concurso
Campesino:
- Sujetos involucrados.

- Educscibn - Comunicscibn Popular y Concurso.

- Comisibn

- Plenaria.

Plenarie sobre Arie Populsr Csmpesino.
Trabsjo en Comisicnes: Lineamientos Generales
cel Concurso.

- Objetivos, estrztegie, bases y convocatorisa.



+ 50. Dis

- Msfiana

- Tarde

- Difusibn:
« Muestres
« Audiovisusles
. Articulacibn con otras expresiones cultura
les.
. Talleres.

. Mesa Redonda, eic.

- Articulscibn entre Comisiones y Trabajo Na -

cionzl.

Continfiz trabajo en Comisiones del Lto. Dis.

Plensria finsal.

U



TAREAS

1. Comisibn de Direccibn y Oroanizacifn del Taller:

- Coordinaré y hzré el seguimiento de las comisiones espect

Sé:ﬁL fices de trabsjo para el Taller. Se har8 cargo de la di-
vo-¥  nfmica globsl del Taeller.
CkaoH' - Estaré integrads por los Miembros de la Secretarf{a Ejecu-
tivs.
. -

2. Comisifn Mesa Redonda:

Estaré integrads por dos sub-comisiones:

21 Exposiciones.- Cumpliré les siguientes tereas:

cedhir T Sefislar los puntos espescificaos gue tendrén gue sbordsr

N los ponentes de la Mess Redonda.
- Sugerir y coordinar con los ponentes de la Mesa Redon
da buscendo gue éstes representen diversas corrientes
de pensamiento.

- Hzcer una relstoris de la Mesa Redonda con ls finali-

dad de plantear -el segundo dfa del teller- los ejes -

del debste, definiendo la dinfémics del mismo.

2.2 Difusifn v Propzaganda

- Difundsa fa actividad de la Mesa Redonda.

- Arme la exposicibn del Concurso en el Auditorioc de 1s

Mesa Redondse.
: Retodo
(Pw&‘(mm Al oMo “= ak

- Elakorar una presentscifn de la exposicifn del Cnncq%:)

contengen lss ponencizs gue se presentsrén.

3. Comisifn para el Tercer dia del Taller

3.1 Gula: FElsborar una guia de irabajo pera cue las regio-

W nes pusdan trser sistemztizados los puntos principales-
)‘dﬂ“ que se trabajsrén en el Taller.




-

3.2 Documentos de sistematizacifn sobre:

w’
éﬁ%ﬁz":gii Sujetos involucrados en el Concurso.
\WAT T L Educacibn - Comunicacibn Popular vy Concurso.

2.3 Comieibn -Arte Fopular Campzssing

Por ser ésta une tembticas especifica y relativamente -

"nusva® se solicitarf ponenciss de especislistess en el -

™
’\p-v/ tema,
o La Comisidn cumplir8 les siguientes tsreas:
\?;, - Sefizlar los puntos especificos gue deberfan de sbordar
los ponentes.
- Sugerir v coordinar con los ponentes.
4, Comisibn e Lineamientos del Concurso
Estz Comisifin trabajeré fundamentslmente en funcibn del Ltn.
y S5to. dia cdel Taller. Tendré como funcibn:
<™ - Elaborar una propuesta global de trabajo pere el Concurso,
~
P‘

/\‘///,/ retomando los acuerdos del I Taller y las sugerencias y -

S acuerdos gue vayan surgiendo a2 leo largo del II Taller.

%{\\S* il ~



ACTA DE REUNION

Fecha: 14 de julio de 1988
Local: SER: Bartolom’e Herrera 181, Lince (Lima)
Hora: 9:30 a.m,

AGENDA: Disgusién del Documento Propuesta pars el II
Taller y Asamsién de Tareas del mismo,

ASISTIERON AUSENTES
CEDHIP: Betty Madalengoitia CEPES
IAA: Patricia Wieese CIDIAG
IDEAS: Julio Chévez CNA ++
CEAS: Liliana Prado CCp
TAREA : Luis Pineda

SER: Marinés Barnechea

Desmond Kelleher

CEDEP: Edilberto M4rquez
++ Evaristo Quispe dijo
Victor Phompig que enviarfa a alguien,
TILLA: Nelly Plaza por estar de viaje.
Secret. : Martha Beingolea

Luego de algunas aclaraciones referentes al por qué de los ob-
Jetivos, el documento propuesta no fue enmendado.

Cuando se pasb a ver la Comisidn de la Mesa Redonda se hizo
una acotgcién que decfa que la realizacidn de la misma era
una oportunidad para invitar a los residentes de provincias
én Lima,

En cuanto a las tareas, se han repartido como sigue:

1. Comisidn de Direccidn y Organizacidn del Taller
Comité Ejecutivo: SER, ILLA, EEDHIP

2. Comisién Mesa Redonda

261 Exposiciones
CEDHIP, ILLA

Reunidén: Viernes 22 de julio. Hora: 9:30 a.m.
Local: SER

1Y



2.2 Difusidén y Propaganda
CEAS, CEDEP, ILLA
Reunién: Lunes 18 de julio., Hora: 9:30 a.m.
Local: ILLA
3, Comisidn para el Tercer Dfa

e GuIa
GEDHIP

3,2 Documentos de “istematizacién
SER(Desmond) ILLA (Jenny)
3.3 Comisién Arte Popular Campesino
TAREA, IAA
Reunién: Martes 26 de julio.en la mafiana
Local: TAREA
4, Comigién de Lineamientos del Concurso
TAREA, IDEAS

Esta Comisién contard con el apoyo del Comité Ejecutivo

Se decididé enviar la propueste a las regiones a mfs tardar
el lunes 18 de julio para que la primera semana de agosto
reciban la segunda proruesta acompafiada con la Gufa de Eva-
luacién de tal manera que el 22 de agosto se tengan los do-
cumentos listos.

Se acordd también que la préxime reunidn de socializacién
de los avanees y resultados de todas las comisiones sea el
26 de agosto (viernes) en el SER, Hora probable: 9:30 a,m.
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INFORME CONCURSO REGIONAL IE DIBUJO Y
PINTURA CAMPESINO - 1987
"Realidad Campesina"

El presente informe tiene el objeto de servir de memoria del trabajo efec:
tuado a propdsito de esté concurso, recogiendo la experiencia del afio ante~
rior, asi como los aportes de aquellos que nos responsabilizamos en esta ta~

T'Cae

También hacemos algumas sugerencias que creemos puedan ser oportumas

para el mejor desarrollo del Concurso Regional en el futuro.

En el mes de Febrero recibimos una carta de la Comisidn Nacional del 1V

Conc
-
asi

urso r eferente a los scuerdos llegadss en la programacidn del concurso
como su invitacidn a que Piura participara en é1l como regiéne. Al poco

tiempo recibimos tanto la convocatoria como las Bases del Concurso Nacional,

y lo

g Afiches d¢ Difusidn del Concurso.

Teniendo todo este material, el CIECA 1llamd a una reunidn a todos aque -
llos centros e instituciones que trabajan por el campesinado de Piura para

dise

utir aceroa de la convooatoria al Concurso Regional. (FRADEPT, CC/ San

Juan de Catacaos, Radio Cutivald, Centro Ideas, CEPESER, IIECO-Vicus, CEICAD,
1NAPE),

En dicha rewnidn se aprobd la realizacidn del Concurso Regional como paso
previo al Concurso Nacional, y se conformd una comisidn con las siguientes

funo

iones:
Coordinar con organizaciones y centros para convocar al Concurso Regio-

. nal,

mero

Dofinir y establecer las Bases del Concurso Regional.

Velar por la promocidn y difusidn del Concurso Regional

Ver lo relacionado con la exhibicidén de los trabajos

Coordinar con la Comisién Nacional del 1V Concurso de Dibujo y Eintura
Campesina, ' kS

La Comisidn estuvo integrada por ILucy Harman, Humberto Valverde y Juan Ro

Lz Comisidn Regional s e rewnid para definir y establecer las Bases del -

ns
hn

0]

urso. Estas fueron determinadas a partir de las Bases del Concurso Na

T

, tomzndo como referencia las bases del concurso regional anterior -~

+ Asguwnento adjuato)s

winioms, la Comisidn Regional establecid el siguiente cronograma de acti

.
st

de Marzo - 02 de Abrils Preparacidn de material de difuaié'ﬁs
3 de Abril ! 3 Entrega de dicho material a centros y
organizaciones,

- ——

L R e S —
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06 al 10 de Abril ¢ Difusidn del concurso

10 de Mayo : Acopio y centralizacidn de trabajos
. 18 al 19 de Mayo t+ Calificacidn de los trabajos

04 al 24 de Mayo + Exposicidn y premiacidén de los trabajos
25 al 27 de Mayo s+ Envio de los 20 mejores trabajos a lima.

La Comisidn estimé pertinente hacer un fondo comfin de los gastos inourri
dos para luego prorratearlo entre las instituciones convocantes del concur-

S0

1a distribucidn de afiches fue la siguiente (segin las necesidades de ca
da centro u organizacidn y partiendo del hecho de que s6lo contdbamos con -

265 afiches enviados por la Comisidn Nacional)e

Centro ideas 29
CEPESER 50
FRADZFPT 10
CRICAD 15
INAYE 20
1 IEZ0-vicus 25

Comuni dad Campesina
San Juan de Catacaocs 50

CIPCA 65
Radio cutivald 5
265

Por cada afiche se entregaron unas 3 bases salvo en el caso de Radio Cu-
tiveld donde se reservaron unas 100 para la mesa de partese.

Radio Cutivald jugd un importante rol en la difusién baciéndolo a traves
del informativo como del frograma '"Uh monte pa' mi sudor'.

1ce trabajos que participaron en el Concurgo fueron recepcionados por =~
12g diferentes organizeciones e instituciones que convocaron &1 Concurso. =
P este sentido cabe destacar la significativa participacidn de la oc. San
Juan de Cataczos quien remitid mas de 32 cuadrose Posteriormente, todos los
tvabajos fueron centralizados en el local del CIECA.

Previa calificasidn, la Comisidn Regional se reunid para definir la fe—
che v sonforracidn del Jurado. El Jurado quedd conformado por ¢ los miem—
2 1s comisida, ropresentanies ds la co. San Juan de Catacaos, 1 Trepre
Framp? v { artista comnotado. la fecha de la calificeacidn =

Lo BiR?

1 viornes 22 de Mayo.

iAo Y

. & . . ~ ” . -
romy amotanidn, quigiera pofialer que para el prdximo concurso, considera

mos pertinente contar con un ariista popular como miewbro del Jurado. Tal -

vez no necesariamente pintor, como fue nuestra intencidn este afios

ama
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En dicha fecha, reunidos todos los miembros del Jurado, salvo el ar-
tigta quien no se hizo presente, se procedié a cazlificar los cuadros no
sin antes disoutir los oriterios de la calificacicn., Como resultado de
esta discusidn quedaron descalificados los trabajos de Gilberto Chiro-
que Chapa y Juan Rodolfo 1dpez Avila por no ester acorde con las bases.

El Jurado tuvo ima diffcil tarea dada la gran participacidn en este
concurso. Se recibieron un total de 77 trabajos provenientes de distin
tas zonas do la regidn., (Ver relacicn).

Como Tesultado de la labor del Jurado quedaron como finalistas 20 -
trebajos, merecedores de participar en el Concurso Nacional (ver rela -
cidn), que fueron enviados a la ciudad de Lima.

1a Comigidn Regional estimd conveniente no realizar la exhibicicn de
log cuadros recibidos ni de los ganadores ya que la premura del tiempo
y la falta de previsidn para tal hacer darfan pie a improvisaciones y -
contratiempos. Sin embargo considera pertinente sefialar que para una
préxima ocasidn seria conveniente tomer las previsiones del caso para -
que los trabajos recibidos sean exhibidos en algin lugar piblico (Plaza
de Armas o Consejo) tal que se difundan los trsbajos de arte popular Te

cibidos.

A modo de promocidn, se acordd que Radio Cutivald difundiera los nom
bres de todos los participantes al Conourso, agradeciendo su iniciativa.
Tal se ha hooho en el Programa '"Uh monte pa' mi sudor's Similarmente,
a través de este programa y del informativo-se ha dado a conooer log =
nombres de los ganadores de premios y menciones Bonroses a nivel regio-
nal y en algwos casos incluso se les ha entrevistado.

1a Comisidn Regional e integrantes de Radio Cutivald, concordaron -
realizar la entrega de certificados de participacién y diplomas a los -
trabajos premiados y menciones honrosas én la semana de actividades pro
gramadas com motivo del Dia del Campesino (24 de Junio). IBn dicha pro-
gramacidn también se pasardn entrevistas a algunos ganadores y se lee =
rén algunas de las certas enviadas juntos con log dibdbujos.

Hage pocoy tuvimos la grata sorpresa que la Comigidn Nacional de IV
Concurso de Didujo y Pintura Campesina selecoionard a 05 de los traba -
jos enviados por Piura como finaljstas. De entre ellos dos compariie -
ron ¢l primer premio (compuesto por una terna), wo de los cuales queda
+4 oomo afiche reprosentativo; y 03 menciones honrosas. Ios otros 15
formardn parte de los 100 cuadros de la Muestre Itinerante. |[Piura -

ge pasd!.

oo/l

19
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El sefior Rufino Fiestas dé Rinoonada de Llicuar, C/C. de Sechura, y el
sefior Hernén Chiroque de lLoma lNegra de la C.Ce San Juan & Catacaos, viaja~-
rian a lima a recibir su premio de I/. 3,000 cada wno en la inaguracidn -
de. mfs de 300 cuadros recibidos por la Comigidén Wacional, con motivo del

Di'a del Campesino.

Piuray 02 de Junio de 1987

Lucy Hzrman G.

il L W b et e R e

Nota: Ia Comisidn Regional nombré a Juan Romero como encargado de la
" difusidn de los resultados del concurso en los diferenbtes medios
de comunicasidn, salvo, por Radio Cutivald a quien se responsabi
lizd a Iwcy Harman, :
Ios trabajos recibidos por la Comigidn Regional fueron los cana~
lizados & trevés de la C.C. San Juan de Cetacaos, la FRAIEPT, el
CIPCA, Cepeser, Ideco-Vicus y Radio Cutivald. '



i
'./‘

r—

R —

-~ ... ¥ _CONCURSO NACIONAL JIE DIBUJO Y PINTURA GCAMPESINO

CONVOCATORIA NACIONAL

Hoy, en Febrero 88, los Centros de promocidn y edu-
cacibn popular de Lima Yy Provincias, conformantes de 1la
Comisidn Nacional, en coordinacidn con las principales
centrales campesinas y organizaciones regionales, te ine-

. Vitamos a participar en el V Concurso de Dibujo y Pintu-

ra Campesino.

Sentimos que este concurso se ha transformadc:en una
rica experiencia:
Desde el I Concurso (1984 con 187 participantes), el II
(1985 con 289), el TIT (1986 con 600 participantes), hag
ta el IV Concurso con mias de 800 participantes.

Concurrieron obras desde todos los rincones del Pe—
rl, de manera organizada. Los concursos regionales en
Abancay, Cusco, Chincha, Santa (Chimbote), Piura, Chepén,
Ayacucho, Huancayo, Huaura e Iquitos ¥ la participacidn
entusiasta en Puno, Huancavelica, Cajamarca otorgaron una
dimensién mis rica y variada, profundamente enraizada en
la creatividad popular a esta activida&.

Bn este afio tienes otra oportunidad con el tema: ol # -
da Campesina" a través de tu dibujo y pintura expresa
tus experiencias, tu fuerza campesina, tus gsuefios, tus
tradiciones; para compartir la vida de tu region con to=-
dos los pueblog del Pertl,

De los concursos anteriores los frutos son NuUmerosos:
muestras itinerantes son desplazadas por el pais y el ex=
tranjero; los audiovisuales son utilizados en debates y en
sesiones de capacitacibén; los afiches y almanagues embelle
cen y decoran locales, las mesas redondas y las publicacip
nes amplfan la influencia del concurso, de sus obras y em-
pujan a una reflexidn permanente sobre 1a exlsten01a del
campesinado, sobre su vida y futuro.

Nos proponemos que este afio sea mejor, que los dibujos y/e
pinturas llegubn a2 mé&s lugares, que motiven a otros jove-
nes campesinos, a otras madres campesinas para que la cul-
tura popular de nuestro pafs sea difundida por sus propios

‘creadores; HAZ LLEGAR TU DIBUJO O PINTURA.

- La Comisidn Organizadora,

. 3 |
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BASES v COHCURS _UACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINO

(CQuiénes pueden concursar?

Campesinos y trabajadores del campo y mujeres mayores
de 14 afios, que no hayan hecho estudios especializa~--
dos en dibujo ¥ pintura.

;Cuadl serd el tema del dibuje 0 pintura a nresentar?
Este afio, bajo el tema "VIDA CAMPESINA", te invitasos :

a dibujar o pintar sobre tu vida, fiestas, creencias, !
trabajos ¥y nroblemas.

¢Cémo debes presentar tu dibuio?

- Cada concursante participa s5lo con un trabajc.

.~ Los trabaios pueden ser hechos por una persona o0 en

grupo. SR Y
- E1 dibujoé puedes hacerlo an una superficie plana,en '
corteza de arbol, o tela, niel o en cualguier rapel o

cartulina.

= Bl tewalioc d¢ tu dibujo o pintuia no deba ser més . -

grande gque 60 cas. por 45 centimetros. ] \

¢ Puedes hacerlo a cdlores o 2n blancoc y negro, utili-

zando los matériales que tengaS' tintes naturales,

anilina, acuarela, tanuurﬂs, dlen, plumones y 1ap1ce&

- Tu dibuio o pintura debera sgr orisinal: quedardn
descalificados aquellss trabajos que sean copias de

libros, almanaques, afiches u otros. -

Es muy importante que en una hoja aparte escribas los
siguientes datos: :

='Tu nombre, edad, sexo, ocupacidn y direccidn comple
ta (comunidad, distrito, provincia y departamentoc).

- E1 titulo de tu dibujo y una certa explicando su
significado. ’ .

- Con qué materiales has trabajado.

- Cémo te enteraste del concurso.

$i necesitas ayuda para escribir, diectale a alquien
tus ideas.

Plazo de emtrega y lugar

Los trabajos se recibiran en cada regidn. La fecha
limite para entregarlos sera el 30 de Abril en los lu~-
gares designados por la coordinacidn de tu regidn.
Para el caso de participantes de regiones que mo estan
inclufdas en 12 lista, pueden enviar ‘sus dibujos direc
tamente a Lima a la siguiente dirececidn:

Bartolong' MNerreps: # JG1 = Lince.

‘La fecha dltima para recibir los trabajos zn Lima, pa-
“.ra el Concurso Nacional eg el & de Mayo. Recomendanos
tener em cuenta ¢l tiempo que dewora el correo, en lle

gar a Lima desgde la zona donde se envia el dibujo.
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(Quidnes alepirdn los mejores dibujos? '

En cada regidn ce hard una seleccidn del 50% de los tra
bajos presentados y se enviaran a Lima. Cada institu-
¢idd u organizacidn de provimcis tiene libertad para

realizar un c¢oncurso loeal o rezgional; sin embargo, to

= = —
dos los trabajos enviados a Lina entran en igualdad dea
¢ondiciones al Concurso Nacional, -
En Lima el Jurado serd integrado por pintores populares
que en lo posible cxpresan la diversidad cultural de
nuestro pais, representantes.de fremios campesinos y deo
instituciones culturales,

Los nremios

Se elegirdn treg ganadorses a2 nivel nacional, cada uno
con el premio de 6,000 intis. TIntre estos tres se sg-
leccionard une para ser impreso cown afiché, por ol
dia del campesinn.

Asimismo, en una de las regiones de los ganedores na-

ciongles. se realizard un Taller de Pintura y Pidujo, =
fin de que puedan compartir y perfececionar su trabajo
7, 8e realizord un mural del dibujo ganador en esa mig
ma zouna. / '

Zn 2l caso de resultar ganador uacional un trabajo pre
sentado por un grupo u organizacidu camnesina, se darg
también un premio colectivo de estimulo 2 la organiza-
cidn respectiva. Asfmisun, se dtorgard Premio BEspecial
pPor la originalidad ea 2l uso da nateriales locales.

Los ganadores nacinnales ge compromgten a difundir al
concured. '

El Jurado Macional tendrd 2n cucnta las opiniones de
los jurados regionales para las mencionas honrausas,

Los dos trabajos panadores que no salieran en afiche,
» ¥ ¥ .
saran seleccionados junto con otros para la zlabora~
4 4
cion de un almansgue para ol afio 1980,

Por dltimo, 100 pinturas se acondicicnardn debidamente
para {ormar une auvegtra o exposizidn itinerante con el
objetivo de bacer conocer oste trabajo en diferentes
lugares 4ol pa{s gue lo soliciten.

Entrega 2e Prouions'

Los premios del Concurso Nacional sea entregaran en zc-
tvacfon piblica’el ‘dfa 24 de Junio en-uns region de los
ganadores. Tanto los Premios como las menciones honro
sas saran difundicdos 2 través del programa radial Tie-
rra Fecunda (Radio Unidm a las 5 a.m.) ¥ en emisoras
locales. Igualmente sorédn difundidos los ganadores

por regiones.

La Comisidn Crganizcdora se comunicarsd con los pamado--
rec para gosibilitar su presencia en dicha actuacidn Pa
ra el 24 de Junio.

22,



Propiedad de 1os dibujos

Los dibujos y pinturas ganacdore es, menciones honrosas y
seleccionados para 1la Vusstr Nacional Itinerante, son
propieﬂad de la Comisidn Organizadora; por lo tanta,
no serdan devueltos a sus autor;s. Estos trabajos se
ran usados con fines deo promocidn cultural, hac1unﬂo
constar el nombre de 1los autores.

(Quiénes convocan al V Concurso Nacional de Dibujo ¥y
Pintura Campesino?

Los prigeipales gren1os campesinos e instituciones de

¢ 7 . #
promocion 'y educacidn popular que integran la Comisidn
Organizadora Nacional:

En Lima:

CEAS, CEDEP, CEDHIP, CEPES, IDEAS, BLLA, CIDIAG, SER y
TAREA, Ccp. cnp .

En Provincias:

Ancesh:  CINCOS, CEDLIE,

Apurimac: CICCA, Corde Apurimac, Kiecti Apurimac, Con-
s2jo Provingcial. :

Ayacuchn: CEDAP, TADEPA, IER "JMAY, CEDCA, CCC- ~UNSCHE,
VECINOS FERU, Regidn Agraria X: IXL, E€Y¥PA
XITI, Banco Agrario, FaDa, Consejo Provin--
cial de Huamanga. :

La Liber- - CESDER, CUWA, Programa Redial “Promocidn
tad. : Cewmpesina", Boletin Surco”, Hunicipalidad
~ Provincial de Cheped, Supervisidn Provineial
de Educzcidn No. 04, INADZE, Denartamentos
de Blducacidn de CAPS Lurifico y Batrells
del Porte.

Cusco: Casa del bﬁﬂﬂesxna. Bartolomé do las Casaa.
Ica: INAPE, ILLA.

Junin: szyaa, CESCA, CICEP, TALPUY, WMPR.

Lima: SEZR- Huaura - CAPER.

Lorato: Radio La Vcz de la Selwva", Crganizacidn Cam

pesine de Maynas, INC, Centro Cultural ?ran
cisco Izqu1ur o Rios, ChTA, CAAP.

Piura; CIPCA, CEPESER R, IDECO-Vicus, PRADEPT, IDEAS,
CEICAD, INAPE, ANC, Radic’ Cutivald, Comuni-
dad Campesina de Catacaons.

Puno: ILLA, Onda Azul, Federacidén Departamental
Campesina,
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Propuesta de Modelo Organizativo para el Concurso de
Dibujo y Pintura Campesino

Propuesta de Promocién Cultural a partir del Concur-
so Campesino de Dibujo y Pintura.
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PROPUESTA DE PROMOCION CULTURAL A PARTIR DEL CONCURSO
CAMPESINO DE DIBUJO Y PINTURA

Introducedibn

Objetivos Generales

Obfetivos especificos Ao §§-§9
Metas Ao 1988-89

INTRODUCCT ON

La presente propuesta necoge Los objetivos que hemos ve-

nido trhabajando desde el ajio 84, Ancorporando precisiones
Yy ondlentaciones que se han venido implementando tanto des
de Las negiones como desde La Comisién Nacionat, en res-

puesta a Los netos que el propio trabajo nos han plantea-
do.

En Enero de 1987 tuvimos un primer encuentro nacional
que nos permifid intencambiarn puntos de vista, y necono-
cen Lo naclonal como un encuentro enitre regiones divernsas.
Este fue el aporate de La reundidn, asl como La elabona-
cidn conjunta del calendario y plan de trabajo para ek

IV Concunso.

Los dos Talleres de Febrero y Setiembre de 1968, han sido
particularmente importantes como espacios de comunicacibn
del sentido que Le damos a este trhabajo. Se han dado opi-
niones y propuestas individuales, asf como de La Comisidén
Nacional y de Las Regiones sobre temas centrales como Pro
moedbn Cultural, Regibm - nacién - Ante campesino, Cultura
Popular y Cultura campesina. Todos ellos Lok hemos tratado
como una reflexibn desde La prdetica que healizamos y des-
de divensos apontes tebricos Amprescindibles para La pro-
yeceibn de nuestro trabajo.

t"D



Estos Talleres han constituldo pues momentos de precided -
nes colectivas, y también de neconocimiento de nuesinra
divernsidad como rnegiones, tipo de instituciones Yy orga-
nizaciones y culturas; y por tanto de variadas maneras
de acercarnos a Los mismos temas, y también de distintas
gormas de proyectar nuestra trhabajo,

Todo efLo ha enriquecido nuestra perspectiva y hace ne-
cesanio precdsar mucho més el aponte edpeclfico de nues
tha propuesta, En este sentido, en el 11 Taller se han
pLanteado para sen trabajados dos efes centrales de pro
moeibn cultunral:

-ELaborar una propuesta de promoedibn cultural campesina
que aporte a La construceidn de una nueva socdedad, y
edpeclficamente al diseiio de nuevas politicas cultura-

’ Les. Los contenidos bds icos de esta propuesta Limpli--
can entender La construceidn de La nacibén como el en--
cuentro demoerdtico de nuestra culturas Yy regiones; asif
como construin desde ahora, en Las condiciones histoni
cas presentes, elementos constitutivos de esa nueva 50
ciedad, por Ra que Luchan el campesdinado y el pueblo -
peruano: Lgualdad, democracia,y fusticia social

~Constituinnos en un movimiento portador de La propuesta,
en difusidn e impLementacién de ella, desde Las Anstitu
ciones, gremios, ornganizaciones populanes, y personas,
que vendimos proponiendo un trabajo Antegral campesino,
donde La cultura estd presente en todos Los aspectos de
La vida y debe enniquecer Las diversas propuestas de Los
gremios e instituciones, a sus negiones y al pafls.



EL compartin en ténminos generales esta propuesta nos
ha permitido precisar Los obfetivos generales Yy especk-
ficos para el penfodo §8-89.

. OBJETIVOS GENERALES

Son Los Lineamientos de accibn de mediano plazo para el
Concunso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina.

-Mostrar y difundin La fuerza y vigencia de La cultura
campesina expresada en el dibujo y pintura, revalonrdn-
dola desde el propio campesinado y el conjunto de La -
socdedad.,

-Loghar que el Concunso sea un canal efectivo de comund

cacibn entre campesinos de divensas regiones del pafs,
y de €s4tos con el nesto de La sociedad.

-Generan opinién pdbLica sobre La problemdtica cultural
de nuestro pafs y el aponte campesino en ella, asf como
sobre el papel que cumple La cultura en La Lucha por -
construir una nueva sociedad.

-Lograrn que el arte campesino sea reconocido como tal,

Logrando y fomentando Los elementos de La estéitica
de La cultura campesina y sus difenentes expresiones
negionales.

-Que el Concurnso, como accibn de promocidn cultunral, sirva
para fortalecer y motivar La organizacién campesina, en
particular en su Lucha por La defensa de La vida y Lok
derechos humanos.



-Difundin el nof y RLa importancia de La mufer en La
vida campesina.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Son Los Lineamientos de accidn para el penifodo 88-89.

-Que cada Anstitucdién y gremio miembro del CONCURSO DE
DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA, precise estrategias para
asumin con mds fuenza el Zhabajo de promocibén cultural)

-Lograr que el Concurso Nacional de Dibufo y Pintura Cam
pesina avance en consolidar su dimensién nacional, con
una mayor participacidn de Las instituclones y organiza
ciones campesinas en La efecucibn y desarrnollo de Las
acciones acordadas, AsL como Lincorporando nuevas Ansti-
tuciones y gremios que participen de nuestra perspecti-
va.

-Realizarn uma contraofensiva cultural a nivel nacional
en La nealizacibn de nuestros objetivos, a través de -
mesas nedondas, de La presentacién de La Muestra Nacio
nal Ambulante en todas Las xegiones, La publicacibn de
arntleulos en perniddicos y revistas, programas radiales
y televisidn, nrealkizqeibn y difusién de audiovisuales,
foLletos y murates, y todos Los medios a nuestro alean
ce.

-Difundin La Lucha campesina por Los Derechos Humanos
como derecho a La propia vida, tanto. en Las regiones en
situacdbn de emergencia como en Las que no atraviezan esa

situacibn, con una estrategia st e, o que Anvolu
cre a toda La comunidad en parar La guernra sucia, en La

que Lol campesinos son vietimas.

wn



-Valorar el ante de La produceibn pictérica campesina,
rnesaltando y promoviendo téenicas como el uso de tin-
Les naturnales y otrnos.

-Lograrn una mayor parnticipacién de La mujen campesina,
asl como su incorporacién en Los niveles de decisibn y
efecucdidn,

-Asumin Las decisiones, y ejecucibn, asl como el ginan
ciamiento de Las acciones de manera comparitida, entre
Ltodas Las negiones,a través de su. panticipacibn en La Co
misibn Nacional.



METAS 71988-189

1)

Z)

3)

Que Las instituciones y organizaciones campedinas inclu-
yan como parte importante de su plan de trabajo ef Concur
40 Nacional de Dibujo Pintura Campesdina como un trabajo
de promocién cultural.

Realizan una reunidn con Las Lnéiitucioneavy organdzacio
nes parnticipantes del Concurso Nacional de Dibujo y Pin-
tura Campesina, con el objetivo de discutin Las diferen-
Les estrategias de trabajo cultural,y precisarn al hespec
to metas comunes en el espacio del CNDPC.

Realizan dos reuniones anuales de La Comisidén Nacional,
que Ampliquen en el intenim el seguimiento de Las metas

comunes 'que nos hemos propuesto.

4)

5)

6)

7)

Ornganizan talleres de promocién cultural en Las regiones
y comunidades.

Sistematizan y colectivizar el uso de La Muestra Nacional
Ambulante, onganiféndola sobre divernsos temas en particu
Lar el derecho a La vida, La igualdad y La justicia, con
metodoLoglas adecuadas para promover momentos de hegle--
XL6n y discusién sobre Las propuestas que nos aleanzan
Los campesinos a travé€s de sus pinturas y Ltestimonios,

Sistematizar Las opiniones de La gente en Lo difernentes
eventos que 4e realicen, a través de su negistro en cua-
dennos, encuestas o entrevistas.

Utilizan Ros medios de comunicacién masiva en Las dife-
nentes etapas del trabajo.



)

9)

10)

Reafizar un MAPe0 ep cada zona o regidn, de qué organi-
zacioned, Ainstituciones, grupos y personas estdn
nealizando trhabajo cultural, en La peaspectiva de in-
corporarlos en el trabajo rnegional y nacional.

Sistematizarn el Zrabajo de Los jurados negionales y na
cional, a gin de contribuin a una formulacibén tebrica
del ante campesino.

Realizan el 24 de Junio de 1989 el VI Concurso Nacio-
nat de Dibujo y Pintura Campesina, con el fema "VIDA
CAMPESINA". Las negiones fijarndn sus nespetivos calen
darnios nregionales y Los comunicardn a La brevedad a La
Coorndinadora Nacional,



SUGERENCIAS ESPECIFICAS PARA EL VI CONCURSO NACIONAL DE

DIBUJO ¥ PINTURA CAMPESINA-

1)

z)

3)

Alcanzan estimulos a Las comunidades de Los ganadones.
La coorndinacién Nacional seguind aleanzando un diploma
a dichas comunidades.

Se dardn estimulos especiales a Los trabafos® que utili
cen hecunsos propios.,

Se precisendn niveles de calificacién de acuerdo a que
Los panticipantes hayan seguido estudios académicos en
dibujo o pintura, sean mienbros de escuelas populares
con tradicilbn pictérica, o como La mayorfa, sean campe
54nos que a partin del Concunso ingresan a esta expre-
sL6n,

A
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ITESA REDONDA 'SOBRE CONCURSC DE DIBUJO Y_PINTUHA ?AMPESINA

Juen Ansidn : ) :
=~ +es ek papel escrito que aparece iclusive utilizado para asustar

al Inca, asunténdolo con 103 dibujos incomprensivles, de hecho -

esgrito en muchas ‘zonas es a la vez escribir y dlbugar,

por otro lado la Constitucidn de 1979 el analfabeto en este pals

"segria siendo exclufdo del derecho de voto marcéandose asi tam -
blen la continuidad o la' continuacidn del uso colonxal de la es—

urltura como elemento dlscrlmlnador. Tntonces en'este contexto

cuando un campe51no dibuja en papel 08 para é1 una forma apro --
piarse de elementos culturales extrafios comd son el papel, el 14
piz, los plumones ya para el’ camp931no esta actitud de apropia -
016n de elementos culturalea extrafios a su antluua cultura no es
cosa rara, no-es una novedad, sin embargo esta apropiacidn de pa

' pel, 1léviz, plumones tiene aqui. una significacidn diferente a la
que puede tener cualquier otra forma de apropiacidn, al mismo -

tiempo es mds féeil el dlbuao que la escritura directa como me -
dio de exnr991on en un peis en el que aUn los més "1e1d05“, los

que tenemos alpo de estudios tenemos muchas veces un blogueo al

momento, de escrlblr. Al principio Qe los &afios 70 con la Reforma
de la Zducacidn se hlciefon'experimentos qye'mostraron lo bien -~
que los nifios aprend{an a escribir y a redactar por su "uenta, =
cgando primero empeaﬁban dlbuaando para luego hacer heblar a sus
personages, ‘primero: apareb1an solamente algunas palabras sueltas
en globos que hacian hablar a los personaaes ¥y luego los comenta
ries de los nifios se iban agregando poco @ poco en una redacclon_
personal. Gsta misma idea de hacer dibujaf a log nifios ha sido

retomaaa'hace poco -en un colegio popular de Surco con un sorpren
dente éxito pues los niffos empezaron aIGXPreéarse por escrito ha

ciendo heblar a personajes d¢ historietas, en esta misma 1fnea - .

también podrfamos situar los *alleres de Historietas de Juan’ ‘Ace
vedo; yo mismo nude constatar lo bien que dibujaban los nlﬁms -
campe sinos cuando se Les deja en la libertad de hacerlo y se les

entrega lo minimo requerldo, es, decir, una hoaa en blanco y plum'

mones, en ese caso no existe el blogueo gue se dé ante la emcri—
tura 'y es para ellos une forma eflcéz de comunicacidn.
Cuando, hablamos del dlbuJO de un nifo. estamos hablando de expre-—

-
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gidn cultural, y debe guedar claro entonces gque la cultura no es
_cosa de dlite sino gque pertenece a todo ser ‘humano, la cultuba -
tal vez sea necesario repetlrlo, gbarca todo el modo de vida y la
manera de percibir problemaa y no solamente conadcimientos acumu-
ldados o artes sofisticados, por esq ‘hablar de ofensiva cultural
como se hace hoy dfa en los canales privados de televisién o de
avanzada cultural como lo hace el canal del Zgtado me 11m1ta a mi
entender a una concepcidn elitista de la cultura gue aparta de la
vida mima, ﬁo es raro gue estos'prqgramaa'se cologuen en momentos
de menor audiencia porque en realidad son aburridos, corresponden
a la ideafdue uno ‘se hace comunmente de la educacidn para apren-
' der a-eqﬁisufrir, esfo lo repiten constantemente los padres_de -
. familia camﬁesinos ?or e jemplo, para gprender a equisufir, las -
cosas tienen que ser diffciles para que la educacidn sea fructi-
fera, wlaro.estd que de este modo -volviendo al caso de la tele-
 visidn- estos canales justifican de alguna manera todo el resto
de la programa01on pero lo més pernicioso es que asi se aflanza

la contran031clon entre cultura y entretenlmiento, entre lo cultu

ral ¥ lo:agradeble. Pues bien, uno de los méritos de‘este Soncur
gso Campesino es demostrar en 1a préctica que una actividad cultu
ral puede. ser a.la vez Util y prestifiosa y tembién entretenida,
divertida, formas de verdaderamente recrearse. :a cultura en es
te contexto no puede verse aislada de las relaciones sociales y

. de la historia'ea el lmodo como %?s hombres han ido‘resppndiendo

a Jos retos histdricos en su relacidn con los deméds hombres y =
con la naturaleza, es un modo de organizar su ‘conocimiento tedri
co y préctico}_de-organizarse socielmente para producir y también
para vivir en sociedad. Is tambidn uﬁ_modo de semtir, de perci-
bir y de expresar los séntimientos, afectos, emociones en mil ¥y
un gestos y en particular en las artes pero desde luego no“ex&lg
sivamente en las artes. GCuando se habla del moSO'de vida, de 'vi
‘sidn del mundo, de modos de r9501ver.prob1emas, de responder a -
retos histdricos 2 de entiende que estolea la.cultura- se entien
de también que el °EEEff_EElﬁgzﬁ}_ffgggfﬁfjfﬁjfﬁgﬁ° 8001&1, no

es 1ndependlente del cambio social, por ejemplo el fracaso de la

pfdducclon terratenxlente y el svancev del mercantilismo en el -
campo conducen & profundos cambios culturales en el cempesinado,

i\
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como por ejemplo la generacidn del mito moderno del progreso. la-
idea gue el pueblo- tlene que adelantar, ‘tiene que desarrolléfse,'

L Wt - R -

progresar, esta idea que también esta 11gada por eaemplo ala -
busqﬁéﬁéfbor tener una escuela propla ¥ en cada comunldad. Fo-
1{ticas del Estado que inciden en cfn:-andtas; cambios sociales y po-
1{ticos como fue por ejemplo la Reforma Agraria o como puede ser
la egtabilisacién del régimen parlamentario, son cambios que tie
‘nen... gue més impacto pueden tener en la cultura en su sentido
amplio. A veces se ha dicho —y‘créd gue con razdén~ que la Refor
' ma Agreria en el Perd hgbfa transformado mugho més la cultura -
que cualquier politica;cuitural-explicita del Estado de suponer
que'la'haya habkdo ¥y en tanto la haya habido; ahora bien, en el
caso del Perd no 'se puede hablar de cultura sin subrayar la plu-
riculturalidaed y este es un tema, que se a levantado muchas veces

y sobre el cual es necesario v01Ver hoy dfa, el caracter pluricul .

tural del paag no ‘es un hecho reciente, la - cultural -
31empre ha sido importante en el mundo andlno inclusive antes de
la,cqnqulstg*_pero més alld de esta dlvaraldad aparece clerta uni
dad entre lg,s culturas pz'e—hlspanicas especialmente andinas cuan '
“do se las compara con la cultura oceldentalr el hecho de la con-
quista sf trensforma radicalmente el problema .cultural, han crea
do una brecha de incomprensiones’y odios mituos a veces cierta -
mente cubiertes por la adulacidn y el paternalismo, entre el mun
do indio y.el mundo blanco, -tampoco por cierto han .eido uniformes
las perppectivas culﬂuraies venidas de fuera, especialmente gi -
tomamos en cuenta las migraciones'posteriores qud ge ublcan en -
log diferentes niveles de la estratlflca01on social, ¥ pienso por. -
‘ejemplo los negros, chinos, arabes, alemanes, italianos y demés
europeos, en toda la diversidad cultural en el Perd entonces es
poéible digtinguir dos ejes fundementales cuyo enfrentamiento -
marca trégiéamente toda la historia del 1:'aJ:'ti.. El eje occidental
_y el eje andino; guiero declr con esto que no basta con hablar =
de plurlculturalldad de menera ten general como se hace siempre,
8ino creo que hay que reconocer que estos son 1os dos grandes e-
Jeg o log dos grendes émbltos culturales fundamnntales cuyo en -
frentamiento, cuya manera de resolver o no resolver sus confllc-
tos entre ellos, determina la ‘historia cultural Yy tambien soclal_
+del pa;s,jhgl EJG 0001dental se impuso porla fuerza rero alo =
largo de 5 siglos de dominacidén no ha logrado volverse hegemdni-
coy las sociedadES‘anﬂinas por su pa}té PoTr su deSarriculaciEn,



) s b : N
por sus localismos, fracasaron en el pasado en concretar un pro-
yeeto.viable de liberacidn nacional, 1o que en los Ultimos tiem-
pos se ha denominado utopia endina que suponia resolvgr-el proble
ne colonial mediante la eliminacidn de lospespafioles, mediante la
vuelta del Inca que iba a hacer'desaparécer a los egpafioles, es—
ta famosa utopia andina -si aceptamos el término- no llegd a con
cretar su suefio, como herencia de la €poca colonial seguimos a -
rragtrando el vie jo problema de la honda brecha gbierta entre es
tos dds dmbitos culturales 31n1que la 1arga convivencia forzaaa
~haya permitido la creaclon de una verdadera - -y amplia simbiosis -
cultural; aunque algunos & veces hayen quemido ver la existencia
de esta simbiosis que a mi Jjuicio no ha existédo en nuestra rea--
1idad*socia1;‘recién en los Ultimos dos o tres dfcadas junto con
los procesos de urbanizacidn masiva y de, industrializacién con -
‘la magificacidn de la educacidn y la migracidn,-entonces juntos
con éstoa progesos sociales e histdricos nuevos han empezado a -
desarrollarse desde.el pueblo nuevos intercembios y nuevas trang
formaciones que eﬁplezan a conflgurar un mevo compleao cultural
que va generaiido nuevas condiclones en la actualldad para la crea
cidn de un pais en el que todas las aangres de las que. hablaba -
José liar{a Arguedas no 3610 convivan, wenviven mal como lo han -
hecho hasta el momento sino por fin puedan colaborar. activamente
y en este proceso empiecen a cOnfundlrde, a construir juntas un
futurosnacional desde las viejas identidades heredadas del pasa-
do, aungue todav1a debil e inseguro este proceso en curso es obra
de amplios sectores populares de rafces fundamentalmenhte andinas
hambrientas de acceder a lo mejor de la cultura ‘occidental. Esto
ciertamente se da sobre la base de este fracaso de la posibilidad
de realizacién de una utopfa andina como vuelta radical del mundo
que gupondrfa la erradicacidn del lado espafiol ‘oceidental de este
mundo. - B ;

El problema planteado es de fondo y nos con01erne dlractamente a

todos, el reto esté en 1a consolidadidn de movlmlantos gocial po
pular orranlzado como. 351ento y prnpulsor de una fuerza cultural
que se wvuelva arrasadora y tomando cqmo baso ele eje cultural an'
.dlno -y esa gs mi- pvoPuesta- gsea capéz de darle un nuevo 1mpulso“
y transformarlo profundamente en el contacto con la cultura ocei
dental en an.proceso que nos parﬂata.51multaneamente enffentar -
con €xito el reto de nuestra ubicacidn en el mundo moderno y el

\
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‘de la creacidn de una base cultural para la unidad& nacional como
condicidén simulténeamente de un respeto auténtico por la diversi-
dad, no se trata de generar una nueva homogeneidad en este proce—
S0+ N ; '

dge mito positivo y movilizador estd ya pfesente‘en el pueblo y -
es exédcteamente lo opuesto de quienes derriban torres de alta ten-
sién y han hecho an-géneral'de la destruccidp simbolo més visible

de su accidn, el mito del - ue hablo podriamos llemarlo el mito del
Progreso, mito de una vidguﬁgﬁgr a través del trebajo.esforzado y
gracias a .la apropiacidn. de la tecnologﬁa moderna, todos nosotros
de un modo u de -otro compartlmos ese mito como se ve por eaemplo
cuando soﬁamos para nuestros hlJOS en el gx1to escolar o que lle-

.guen a ser. prof951onales, ciertamente es necesario aﬁadlr esto de

1nmedlutog este mito del progreso encierra un tremendo peligro --

conduce muchas veces, al 1nd1V1dua_1smo exacerbado como sucedid en'.

los paises hoy 1lamados desarrollados y efectivamente este mito -
del progreso nacidm, crecid sobre la base del desarrollo capita -
lista que genera la_ihdividualizaciény si se'quiere para hablar -

en otros términos el egoismo de la gente, _pero tanbidén genera otra

9051b111dad 2l mismo tiempo, y en nuestro pals particularmente; -
creo. que lasg prappias 11mitac1ones de la acugulacidn capitalista
gque no -permiten fécilmente el sscenso individual hacen posible el

v

desarrollo de la perspectiva colectiva del mito del progreso cosa.

que se ve reforzada positivamente por la mllenarla trad1C1on andi
na de la rechprocidad y solidaridad.

Garlos Ivédn Degregori:

Bien, 10 ‘primero que hsbria que destacar en él contexto deﬁ Jon -
curso de Dibujo y Fintura Uampeslno es que se trata de una expre-
310n artistica cultural el menos parcialmente nueva y en ese sen-
tido puede chocar o pqede.encontrar la oposicidén de guienes quie-
ren una cultura populer ~llamémosla as{ inmovil- o "éuténtica", 0
sea la primera . ijecién gue se puede hacer es decir que no es au-
tentlca, sim embargo habr{ a que comenzar entonces recordando una
frase de mar:r.ate"rul que en este contexto es Util, dice: la tradi-
cidn es contra lo gque desean los tradicionalistas viva 1nmov11 -
la crean les que 1la niegan para renovarla y enriduecerla, la ma -
“tan los que la quiéren merta y fije, prolongaoiénide un- pasado =

en un presente sin'fuerzaa. Yo quisiera reflexidnar sobre esta =

frase en el contexto del Concurso de Dibujo Jampeslno porque no -

podemos entender la cultura popular, la cultuta campe51nn, la cul

PR
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ra andina como algo muerto y fijo, es decir sélo lo que-ha muerto
de ja de moverse, sdlo lo-que'ha muerfo_deja de'transformarse, en
ese sentido los que buscan lo auténtico que a mi entender se- colo
can en un callejon sin salida, porque qués es lo auféntico despuds
de t0do? en qué momento termina fle formarse lo auténtico para -
que entonces podamos decir que todo lo posterior ya es inauténti-
c0 o0 ya es diferente o no vaie, en un pais como el nuestro eso es
précticamente imposible, cualquier manlfestaclén de cultura campe

31nqhggg veamos son expre51ones que hen ido formandose y han ido
cambléndose a 10 1arvo de'slclos, a lo largo de gsneraciones, los -
danzantes de tlaeras por ejemplo gue podrlan ser una de las mani-

festaciones més autentlcas incopporan dentro de su danza, para co

————— e — ——eee R

menzafj'fiﬁgiaa gque eran europeas,_igﬁha31¢a que eran de violines
que tamblen eran europeos, adem “as que identificamos el v1olin -
con la misica mds clésica y més pura, “més puremente europea y sin
embargo no podemos decir que no ew duténtica la demza de tlaéras,
y esi en cualquier manifestacidn cultural andina 0 eriolla o cos—
" tefla que se de en este pafs, son manlfestaclones.que estén en cong
tante cambio. Quisiera referir me entonces & los grandes cambios
que se dan en la cultura campesina y ‘andina en las ﬁltimas décadas
'yO-creo que el ritmo de cambio se acelera'cdnforme avanza el siglo
hasta volverse un ritmo vertiwinoso de cambios en la seguhda mitad
del presente sigloj; hasta ese entonces quizés una forma de resis-
tencia cempesina habia sido el no cambiar, habfa sido el re91st1r
se al cambio frente a la agresidn colonial en los 51gloa pasgdos,
las formas cultures campesinas entonces méds bien trataron de per-
manecer iguales como forma de resistencia, esto cambia en el pre-
sente siglo con el desarrollo del capitalismo, con el desarrollo
de los medios de comunicacidn, ésta -llamémosle asf- vocacidn de
persistir siendo iguales, de resistir no cambiando se modifica, y
podemos ver en el pals en las ltimas ddcadas que  se deaarrolla'g
na ﬁﬁeva estrategia de reéistencia Yy es que en vez de -por as{ de
cirlo- quedarse 1anV1las y aparte, como que se da un movimiento
mds bien de aprop1arse de los elementos llamados occidentales -que
también es una palabra demasiado vaga- de los elementos. modernos, -
de los elementos que comienzan a desarrollarse con la moderniza =
cién y el capitalismo en este pais. “sto yo alguna vez habia uta
lizado una metifora para explicar.estos cambios, si durante los -
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