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1. IMPOKTANCIA DE LA CULTURA

La conquista de los espafioles a nuestro continente
marca el comienzo de una etapa histérica, que tiene como
uno de sus componentes mfds dramfticos el inicio de un
proceso de dominacidén sybvaloracién de las culturas po-
pulares existentes en nuestro pafs. Iroceso que conti-
nda hasta nuestros dfas. |

A lo largo de la historia, los sectores dominantes
de nuestra sociedad han tratado de imponer sus pronias
formas de percepcidn y acercamiento a la realidad hege-
monizando y negando el desarrollo de las culturas poru-
lares. Frente a estos hechoes la reaccidn ha sido varia-
da: la inhibicidén total de nuestra cultura o la asimi-
lacién aculturante, el rechazo total a toda influencia
0 resistencia activa, as{ como también la incorporacién
selectiva dellos elementos de la cultura dominante como
estrategia de preservacidén y derarrollo de la cultura
propia,

Al hablar del problema de la cultura campeeina, no
nos estamos refiriendo exclusivamente a los ritos, mitos
y las diversas manifestaciones culturales de un remoto Y
glorioso pasado histérico; ni a un "hoy" que es conti-
nuacién mecédnica del pasado. Estamoe aludiendo al pro-
blema actual y crucial de "una culturs popular viva" y
marginada, que se produce y reproduce cotidianamente en
las formas o maneras como estos sectores viven, se orga-
nizan, se expresan, perciben y reelaboran la realidad y,
mds radicalmente, la manera cdmo producen su pencamien-
to,.

Si bien este problema ha sido analizado y relevado
por algunos intelectuales de izquierda, las organizacio-
nes gremiales y polfticas, que representan Y encarnan al
movimiento popular organizado --en su U@squeda y lucha
por una sociedad mds Jjusta e igualiteria-, vienen dando
algunos pasos ,,.



en lu comprensi6n de este prublema, sin asumir aln con debi-
da fuerze e importancie el rol que jueoz vy debe de jugar la

cultura en los prucesos de desarrollo y cambio de nuestra so
ciedad. -

Primendo 8ln las concepciones reduccionistas de la -
realidad y del trebajo pol{tico y gremial gue parte de un a
visibn fragmentada de la scciedad y de la vida; por un lado
esté 1o econfmico vy lo social y por oiro, lo cultural, la vi
da cotidiana y lo personal. El gquehacer gremial y polfitico

esté situado en los dos primeros aspectos.

Por ello, cuando se plantea la lucha por una nueva so
ciedad nu se vé lo cultural como parte de ese Proyecto v lu-
cha. Los elementos culturales, la culiura resulta siendo el

adorno, lo accesorio, lo folclfrico, eec...

Lo orave de estas concepciones y précticas es oue, a
nuestro entender, merma la consolidaci6n de las organizacio-
nes gremiales campesinas como ingtancias representativas de
los intereses de la poblacibn compesina (1), asi como la his
gueda de alternstivas globales poro el desarrollo, pscificoc-

cifn y cembio de nuestra suciedad.

Los graves problemaos econfmicos, sociales vy polfiticos
gue vivimos, hoy en di{a, se ven como problemas inmediatos @
resolver; dejundo de ladu -nuevamente- otros factores oue son
desencavenantes de lag violencia estructural yue azota a nueg

tro pais: los desencuentros vy conflictos ftnico-culturalese.

Al respecto, la Comisibn Especial Multipertidaria sp
bre las causas de la violencia y alternativas de pacifica --
cibn, nombrada por el Senado de la Replblica y presidida por
el Senadnr de Izquierds Unida Enrigue Bernales Ballesteros, e
miten una serie de recomendaciones, aprobadas por unznimidad,
para solucionar el problema de la violencia, mencionando los
problemes culturales del pafis "como uno de los asuntos mls -

complejos v dramfticos de la Sociedad Perusna%.



2. EL CUNCURSO Y LA PROMUC TOR CULTURAL

—— L

Hacta hace poco tiempo, concebiomos la accibn nue rea

lizébamos (1) como un Concurso de Dibujn y Pintura Campesinos,

cuyo objetivo principal era abrir un espocio a través del cupl

pudieran hecer escuchar su voz los campesinos de nuestro pofs (2).

Y las acciones que se desarrollehan @ partir del Con-
curso (muestras, mesas redondas, talleres, etc.) eran las nue
le daban mayor rinueza, haciendo de £1 una experiencia inte =

gral (comunicacifn, educacifn popular).

Hoy hablamos de que todas estos acciones estén enmarca
das en una labor de promocifn cultural, en la cual el Concurso

est§ presente como un momento importante vy clave.

Al revés de muches experiencins, nosotros hemos empe-
zado con la préctica, basfndonos en intuiciones producto de -

experiencias previas.

El no heberhos entrampndo en nrandes teorizaciones ha
tenido sus ventajes; nos ha permitido unz gran flexibilidsd -
para ensayar, experimentar, ver, escuchar,y avanzar. Sin em-

bargo, son muchos los vacfos que enfrentamos.

Decimos gue estamos realizando unz experiencia de pro
mocibn cultural. Sabemos gus avanzamns, pero no tenemos MU -
cho certeza & hacia dbnde, o por lo menos, no sabemos bien si
todos estomos de scuerdo en la direccifn, en las formas de tm

bajo o si manejamos los mismos conceptos:

(1) Como Comisiones Orgonizadoras.

(2) Decfamos nue esa voz punfa sobre el tapete, mostrazba 1 os
problemas que los zquejaban, la violencia de la oue =ran
sujetos, pero tambien era unz voz que mostraba la vidn -
campesina miema: 1las fiestas, las costumbres, alenrinsvy
tristezas... esa cultura silencicrn, oculta, nolpeada, -
pero vigorosa.



En el presente informe sefialan que la Comisién no rue-
de ignorar que laes diferencias culturales, la marginacidn
del indio, sus tradiciones, lengua, usos Y costumbre, el
choque entre una cultura que domina y se impone a la otra
avasallandola, es una forma de violencia desde hace cinco
siglos practicada en el Perd, pero que en lee circunston-
cias actuales de criris s=ocial, anomia Y escenarios de vio=
lencia active, se ha hecho mfe visible y generadora de ten
€iones que no dejen de est.r presente en las motivaciones
invocadas por loe grupos alzados en armae, para conreguir
apcyo social entre el campesinado andino., El1 Perd es un
pafs de sfntesis y mestizaje; pero hay que iluminar ecse
proceso y reconocer que la esencia de ese procesn y por lo
tanto de la identidad del Perd, es =u cardcter de puetlo y
nacién andina.

Si bien es cierto, como hemos dicho anteriormente, que
algunas organizaciones popularee estdn dando pasoe importan-
tes en la comprensidn de la importancia de tomar en cuents
el problema cultural (formacidn de grurnos culturales popu-
lares, proyectos de educapién bilingiie, acciones de "rerca-
te" de técnicas ancestrales, etc.); las acciones iniciadas
adolecen de un problema fundamental: no logran rebarar cus
marcos locales ni, por tanto, articularse a otros esfuerzos
que se realizan en este sentido; y, mucho menos, lograr cong
tituirse en un movimiento capaz de plantear e imnlementar
propuertas que promuevan el respeto y desarrollo de huestras
culturas en una percspectiva de democratizacidn, vacificacién

Y construccidn de nuestra Nacidn.



- LQué entendenos por cul tura?
- LQuf entendemos por Promocifn Cultural? ¢Qué anentes invn

lucramos o deberian estar invnlucrodos en esta taren?

Son muchas las prequntas oue podemos formular v muchas

las respuestas nue surgen.

PROMOCION CULTURAL

Entendemos por cultura, las prficticps, representocio-
nes, reelaboraciones simb6licas, modos de sentir y conocer --
nue se traducen en manifestaciones culturales, como 1s nintu-
ra, artesanis, relatos, mlsica, baile, etc.:; asf{ como en las
formes como se organiza la produccifin, la tecnoleofa oue se u

tiliza, las formos de organizacifn pnlftica, etc.

Oesde esta perspectiva, el terreno de 1s promocifin --
cultural no debe estar constituido o limitedo a la reivindica
cibn de ciertas expresiones mAs o menos pintoresces referidas
a la danza, mlsica, testimonios, instrumentos, comidas vy bebi
das tipicas de los puebles y comunidudes de nuestro pais, co-
nocldas genéricamente como "folclor". El terrenoc de la promg
cifh cultural es bastante amplio, e involucra todos los e@spec
tos de nuestra vida como individuos v como pueblos: economia,

sociedad, politica.

Una concepcifn de este tipo tiene coherencia con nues
tras afirmaclones de gue 1a cultura atraviesa, tifie, tndos -
los aspectos de la vida del individuo v la sociedad; lo econf

mico, lo socisl, lo politico.

Nuestro plenteamiento, en pocas palebras, es oue no -
concebimos lo cultural cumo un espacio separesdo v autbnono; de
lo gue se trata, ds de ver cbmo lo cultural se implica con o-
tros aspectos de la realidad, determina, pero tambien, es de_

terminado.



En relacifn a lo definicifin del concepto de cultura,-
tombien resulto interesante planteer nuestra opinifin cobre 1o

naturaleza del problema cultural de nuestro pais.

(Estamos hablando de un pafe pluricultural-mosaico-aul
tural? dide una sintesis o mezcla de culturas, es decir, la -
fusifn de ellas en algo nuevo gue es lo que darfa o seria rues
tra identidad nacionzl? o ¢Pensamos que es imposible 13 comu-

nicaclbn Intercultural?.

Respondernus a eslo resulta necesario e importante, -
pues tlene consecuencias pricticas e inmediatas sobre el tipo

de promocifn cultural que nos propunganos s

- Se trates de promover todas y catda una de les culturas pre

sentes en nuestro pafs?. ¢Algunas de elles?. dCufles?.

- ¢Se trate de promover los puntos de encuentro cultural?
¢éRAguello nue nos es comln a todos los peruanos y que nos d4
la ideniidad como nacién y pafs; v no aquello aue nos dife

rencia?., ¢(Qué hacer con las diferencias?.

- 0 {se trata de promover puntos (e encuentros de estes dife
rentes culturas y construir nuestra identidad cumo el espa

clo de ese ercuentro?

La eleccifin entre estos opciones, las respuestos a es
tas preountas, no deben ser dades s6lo por nosotros, cino tam

bien -y prioritariamente- por los scctores populares de tiues-

tro pais.



g 7% OBJETIVOS DE LA PROMOCION CULTURAL

(Para quf promocionar)

En el T y II Taller del Concurso hemos planteado alnu
nas afirmaciones bésicas sobre lo problemftice cultural dermes
tro pais:

- Somos un pafs con mGltiples cul turas

Esto no resulta ser sblo una afirmacibn tebrica, sino que
se corrobora con la expresibfin contenida en las dibujos v
pinturas gue bhan llegado en estos cuatro afios. Lo intere
sante a remarcar en esta expresién es que ella nos  mues
tra la existencia de culturas que coexisten, se reprodu -
cen e interactlan; comprobando no s6lo la existencia dede
sencuentros y rupturaes, sino tambien de encuentros y con=-
tinuidades.

- Las diverses culturas populares existentes en nuestro pais

han sido histbricamente merginadas, subveloradas vy negedas

por lss clases dominantes, quienes ejercen y detentenel -

poder baséndose tambien en el concenso cultural, constitu
véndose la cultura en el instrumento privilegisedo de le -
hegemon{a. "Por medio de la hegermonfa una clase social lo
gra el reconocimiento de su concepcifin del mundo y de su-
supremacia por perte de las demfis clases sociales".

En ese sentido una propuesta de Promocifn Cultural deberé
de sportar tamblen a la gestacifin de una corriente contra
hegeménica que impligue la congquista y la democratizacibn

de nuestra scciedad.

- E1 problema de los desencuentros vy conflictos étnicos cul-

turales han sido reconocidos como uno de los factores de-

sendadenantes de la violencia estructural que ezota a nurs-

tro pais. Le violencia gue atraviesa nuestra sociedad, t@

to en su corfcter politico-social, se origina fundamental



mente por el irresuelto problema ¢tnico-cultural. Lla vo-
luntad de pacificacidn pasa por la transformacién efecti-
va del conjunto de nuestra rociedad v por lo tanto de to-
dos aqucllos factores que hacen porible la generacién la-
tente y lo manifiesta de le2 violencin~,

Encuentro-Nacidn

Entendemos lo nacional como el ecspacio de encuentro demo-
crdtico de diferentes culturas. La nacidn es adn hoy una
"voluntad" y no una realidad. £Es una voluntad nuestra
(por eso la coordinacién nacional del Concurso), pero tam-
bién es una voluntad expresada en los trabejos llegado= al
Concurso.

Hemos tomado estas afirmaciones, porque creemos gque de e-
llas =e desprenden elementos importantes para plantearnos
objetivos,

Planteamos tres objetivos generales para una estrate-
gia de Promocidn Cultural en un pafis ecomo el nuestro:

1. Fomentar el respeto y el pleno desarrollo de lar
diversas culturas populares y de las mdltiples len-
guas existentes en nuestro pais, con el fin de con-
tribuir con la democratizacidn y pacificacidén de
nuestra eociedad.

2. Contribuir con loe procesos de construccién de nuee-
tra nacidn, basada en la jurticia y en el rerpeto a
la divereidad.

3. Generar corrientes de orinidn sobre el papel que
cumple la cultura incentivando a las organizacinnes
porulares, -polfticas y gremiales-.pdra gue aruman
como lfnea politica esta problemdtica.

Estos dos objetivos nos pueden sonar conocidos y er
muy probable que gean lof que orientan la prdctica de mu-
chas organizaciones y ONG; sin embargo, las experiencias
logradas en este campo son muy rocas o ninguna. M£s bien

|0



son muchas las experiencias truncae Yy limitadare; estamos
m: rcados por una historia de derencuentroe, opresiones ¥
marginacidn; y esto ze eéxrresa en nuestras organizaciones,
en el llamado "movimiento popular", en nuestros partidos,
Y en nuestra misma prdctica como centros Y organizaciones,

Una estrategia de Fromocidn Cultural debe promocionar
--valga la redundancia-- el encuentro rerpetuoso y la unién
de voluntades y fuerzas.

Se trata de promocionar el desarrollo y valoracidn de
nuestras culturas y lenguas, mero que confluyan en volun-
tades y esfuerzos de unidad que se traduzecan en un movimien-
to popular fuerte en su ldentidad, en organizaciones poru-
lares con capacidad de luchar, pero también de derarrollar
sus propias propuestas,

Creemos que es importante reraltar estos puntos, pero
también es necesario subrayar la dificultad de un reto como
este; porque la prdctica nos enseiia que es muy fécil caer
en trabajos locales que pierdan de vieta 1la perspectiva na-

cional, o en trabajos "nacionales" que no recojan las par-
ticularidades y aportes de quienes pretenden representar;

que son més ficiles las relaciones verticales; que los di=-
ficilee momentos por los que atravesamos requieren de res-
pruestas rdpidas que hacen ver como "pérdida de tiempon" rei-
vindicar nuestra cultura y la democracia rlena; que la for-
Ja de prdcticas renovadoras Yy democrédticas en nuestras or-
ganizaciones lleva tiempo y que ahora las prioridades son

otrase,



4. OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS LEL CONCURSO CAMPESINO
La prerente propuesta recoge los objetivos que hemos ve-
nido trabajando desde el afio '84, incorporando precisiones y

orientaciones que se han venido implementando tanto desde
las regiones como desde la Comigidn Nacional, en respuesta
a los retos que el propio trabajo nos han planteado.

En enero de 1987 tuvimos un primer encuentro nacional
Ggue nos permitidé intercambiar puntoe d» vista, y reconocer
lo nacional como un encuentro entre regiones diversas. Lste
fue el aporte de la reunidn, as{ como 1a elaboracién conjun-
ta del calendario y plan de trabajo para el IV Concurco,

Los dos Talleres de febrero Y setiembre de 1988, han si-
do particularmente importantes como espacios de comunicacidn
del sentido que le damos a este trabajo. Se han dado oninio-
nes y propuestas individuales, asf como de 1a Comisidn Nacio=-
nal y de las Kegiones robre temeas centrales como Fromocidn
Cultural, Regidén-Nacién, Arte Camrerino, Cultura Ponular y
Cultura Camresina. Todos ellos los hemoe tratado como una
reflexién decde la préctica que realizamos y desde diversos
aportes tedricos imprescindibles para 1la proyecccidén de nues-
tro trabajo.

Estos Talleres han constituido pues momentos de precisgio-
nes colectiv~s, y también de recrnocimiento de nuestra diver-
egidad como regioner, tipo de instituciones y organizacionnes y
culturas; y por tanto de variadas maneras de acercarncs a los
mismos temas, y también de distintas formas de proyectar nues-
tro trabajo,

Todo ello ha enriquecido nuestrn perepectiva y hace nece-
sario precisar mucho mds el aporte erpec{fico de nuestra pro-
puesta. kn este sentido, en el II Taller se han planteado pa-
ra rcer trabajados dos ejes centrales de promocidén cultural :

- Elaborar una propuesta de promocidn cultural campesina que
aporte a la construccidén de una nueva Sociedad, y ecpecifi-
camente al disefio de nuevas polfticas culturales. Los con-
tenidos bdsicos de esta propuesta implican entender la cons-



truccidén de la nacidén como el encuentro democrdtico de nuee-
tras cultiras y regiones; as{ como construir deesde ahoras, en
las condiciones hietéricas prerentes, elementos constitutivos
de era nueva sociedad, por la que luchan el campesinado y el
pueblo peruano: igualdad, democracia y justicia social,

- Constituirnos en un movimiento prrtador de la propuesta, en
difucién e implementacidén de ella, desde lae instituciones,
gremios, organizaciones popularee y perronas que Venimos
proponiendo un trabajo integral camrpesino, donde la cultura
estd presente en todos los aspectos de la vida y debe enri-
quecer las diversas propuestar de los gremios e inetitucio-
nes, a sus regiones y al rafs.

E1l compartir en términos generzlec esta pronuerta noe ha
permitido precisar los objetivos generales y eepec{ficoe para
el periodo 88-89.

1. OBJETIVOS GENERALES

Son los lineamientos de accién de mediano plazo para el
Concurso Nacional de Dibujo y Fintura Campesina,

- Mostrar y difundir la fuerza y vigencia de la cultura
campesina expresada en el dibujo y pintura, revalorédn-
dola desde el propio campesinado y el conjunto de la
sociedad.

- Lograr que el Concurso sea un canal efectivo de comu-
nicacién entre campesinos de diversas regiones del
pafs y de éstors con el resto de la sociedad,

- Generar opinidn pldblica sobre la problemdtica cul tural
de nuestro pafs y el aporte campesivo en eila, as{ co-
mo sobre el papel que cumple la cultura en la lucha
por construir una nueva sociedad.

- Lograr que el arte camresino sea reconocido como tal, 1lo
grando y fomentando los elementos de la ertética de la
cultura campesina, en particular en su lucha por la de=-
fensa de la vida y los derechos humanos,

- Difundir el rol y la importancia de la mujer en la vida
campesina,
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

Son los lineamientos de accién rara el perfodo 88-89,

- Jue cada institucidn y gremio miembro del CONCULSO DE
DIBUJO Y PINTUKA CAM}ESINA, precise estrategias para
asumir con més fuerza el trabejo de promocidén cultu-
ral,

- Lograr que cl CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTUKA
CAMPESINA avance en consolidar cu dimensidén nacional,
con una mayor participacién de las instituciones y
organizaciones campesinar en la ejecucidén y desarro-
llo de las acciones acordadas. As{i como incorporando ,’
nuevas instituciones y gremios que participen de nues-

tra perspectiva. ‘

-Realizar una contraofensiva cultural a nivel nacional
en la realizacién de nuestros objetivos, a través de
mesas redondar, de la presentacidn de la Muestrs Hacio-

t} nal Ambulante en todas las regionee, la publicacién de

articulos en peridédicos y revistas, programas radiales

y televisivos, realizacién y difusidn de audiovisuales,

folletos y murales, y todos lor medios a nuertro alean-

ce.

- Difundir la lucha camresina por los Derechos Humanos co-
mo derecho a la propia vida, tanto en 1las regiones en
situacidén de emergencia como en las que no atraviesan
esa gituacidn, con una estrategia que involucre a toda
la <omunidad en parar la guerra cucia, en la que los
campesinos son vi{ctimas.

- Valorar el arte de la produccidn pictérica camrerina,
resaltando y promoviendo técnicas como el uso de tintes
naturales y otros.

- Lograr una mayor participacién de la mujer camresina,

as{ como su incorroracién en los nivelee de decicidn y

e jecucidn,

4



Asumir las decioner y ejecucidn, ac{ como el financia-
miento de las acciones de manera compartida, entre to-
das las regiones, a través de su participacidn en la
Comisién Nacional,

METAS 1929 -1890

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Que las Instituciones y Organizaciones Campesinae in-
cluyen - como parte importante de su rlan de trabajo el
Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina como

un trabajo de promocidén cultural.

Realizar una reunién con las instituciones Yy organizacio-
nes participantes del Concurso Nacional de Dibujo y Pin-
tura Campeeina, con el objetivo de discutir las diferen-
tes estrategias de trabajo cultural, y precisar al res-
recto metas comunes en el espacio del CNDPC.

Realizar dos reuniones anuales de la Comiegidn Nacional,
que imrliquen en el interin el seguimiento de las metas
comunes que nof hemos propuesto,

Organizar talleres de promocién cullural en las regioner

Y comunidades,

Sistematizar y colectivizar el uro de la Muestra Nacional
Ambulante , organizdndola sobre diversos temas en rarti-
cular el derecho a la vida, la igualdad y la justicia,

con metodologfas adecuadas para rromover momentos de re-
flexidén y discusidn sobre las propuestas que nos alcanzan
los camresinos a travée de sus pinturas Y te<timonioe,
Sistematizar las orinioner de la gente ‘en los diferentes
eventos que =e realicen, a travée de su regirtro en cua-
dernos, encuestas o entrevistae.

Utilizar los medios de comunicacidn masiva en las diferen-
tes etapas del trabajo.

Realizar un mapeo en cada zona o regién, de qué organizacio
nes, inetituciones, grupos y perconas estdn reslizando tra-
bajo cultural, en la perespectiva de incorporsrlos en el
trabajo regional y nacional.
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9) Sistematizar el trabajo de los jurados regional y na-
cional, a fin de contribuir a una formulacidn tedrica
del arte campeeino.

10)Realizar el 24 de junio de 1989 el VI Concurso Nacional
de Dibujo y Pintura Campesina, con el tema "Vida Campe-
eina". ILas regiones fijardn sus respectivos calenda-
rios regionales y los comunicardn a la brevedad z 1la
Coordinadora Nacional.

5. AGENTES CULTURALES DEL CONCURSO

Toda accién de promocidn cultural, implica la partici-
pacién de diferentes apentes, sean estos expl{citos o im-
plicitos, que =e mueven en diferentes espacios. Partimos
de la afirmacién que el concurso es hoy una accidn de pro-
mocién cultural, orientada a promover el reconocimiento,
derarrollo y valoracién de las cul tura camreeinar, a tra-
vés de sus representaciones gréficas rictdéricas. E1 cémo
es una tarea que venimos enriqueciendo en la préctica,

Nos interesa saber quiénes son los sujetos involucra-
dos en el proceso de esta accién.

Hablaremos en primer lugar de las ONG, ya que son los
centros quienes toman la iniciativa. Pero, gqué pepel Jjue-
gan en la sociedad estos centros? Vemos que es el sistema
mismo quien genera su utilidad, ya que al no existir una
polftica gubernamental que tome en serio ‘la promocidén cam=-
pesina y recoja una propuesta, los centros cumplen esta
funcién, cada uno de ellos con sus especificidades, y en
coordinacién directa con las organizaciones camperinas
existentes. En ese gentido, consideramos que los centros
constituyen agentes de desarrollo y cambio de nuestra so-
ciedad aportando tanto a nivel de la promocidn yrapoyo di-
recto a las organizaciones populares, como en la formula-
cién de propuestas alternativae.

Los centros estdn conformados en su mayorfa por grupos
de profesionales y promotores, ¢Nos corresponde a loa cen-
tros o a otras instancias esta actividad de promocidn cul-
tural?

Creemos que sf{ nos corresponde, no obstante en el I Ta-
ller se armé una discusién sobre ello. Por eso no ectd demds
en afirmarnos en que la tarea de formar una cultura nacinnal
popular y la forja de una nacién, es deber de intelectuales y
la masa campesina, ya que ambos constituyen "un pueblo" fren-

o



te a aquellos intelectuales al lado de las clases dominantes,

"No pretendemos que no haya una distancia de mialtiple
indole entre la intelectualidad ¥ la masa, pero en 1la
medida en que la més fundamental, la distancia eocial o
de clase, er asumida conscientemente por estoe intelec-
tuales a partir de un proyecto grande del pueblo, ee po
sible afirmar la pertenencia de aquellos al pueblo" 1

Los centros que conformanla comisidn organizadora, a
través de sus diferentes 1lfneas de trabajo, vienen realizan-
do trabajos con campesinos; son afios de promocidén, sistema-
tizacién e investigacién.

A pesar de ser motores de esta actividad, encontramos
aln muchas dificultades y creemos que esto se debe a que
no nos hemos puesto a reflexionar sobre las estrategias
institucionales de cada uno de los centros que forman par-
te de la comisidén organizadora.

Esto nos trae como consecuencia que a pesar de conside-
rar importante esta accidn, muchas veces mea una actividad
relegada en los centros y la dedicacidn se debe mds a con-
tribuciones personales de los que ham sido designados para
cabrir esta actividad.

Por esto urge reflexionar en comjunto las polfticas ins-
titucionales y cbmo ubican 1o cultural en sus 1lfnears de tra-
bajo, y defimir de una vez el compromiso pare poder seguir
adelante, ver asimismo, la posibilidad de incorporar a otros
centros que también tienen un trabajo avangado al respecto.

2
YN Desde el inicio se vid la importancia de los gremios en
la participacién de esta actividad, como representantes de am-
plios sectores organizados del campo, por eso se tomé en cuen-

-1 KUDO, Tokihiro "Hacia una Cultura Nacional™ DESCO
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ta a los dos grandes gremios: CCP y CNA. Luego de varios

|
/ﬁ anios del “oncurso, se ha podido verificar e«in embargo, rue
/|
{

su particiracidn es muy limitada, y esto se debe fundamen-
talmente a que 'su actividad -es reivindicativa y de lucha,
no tomando en cuenta el aspecto cultural, pars lo cual de-
bemor buscar una estrategia al respecto Y ver el alcance
y capacidad que tienen los gremios.
A nivel mé&r local y regional, en algunos casos ha ha= |
—t e .

bido mayor interés,pero adn no hay un compromiso mis inte- \
gro. El tomar en cuenta esto, nos debe llevar a ser agre-
eivos y a incorporar otras organizaciones que en la
préctica yg‘ggfgn ;;iggigﬁaddé_Jf“Cnncurso, como con lor
clubes de madres, federaciones de baces, comunidades, gru-
roe de personas reunidas alrededor de una par:oquia, ron-
das camresinas, etc. Se debe hacer un trabajo mayor de rce-
guimiento desde las regiones para que estos grupos formen
parte de la Comisidn Organizadora, retomando las propuest-
tas hechas en los Talleres. Se trata, pues, mds que de

una transferencia inmediata, el de ir articulando centros

Y organizaciones en pro de esta tarea de promocidn cultu-
ral de ir ganando espacio® d=ede lar fuerzas mopulares.

Yor otro lado, no debemos olvidar que los mismos cam-
pesinos que pintan y dibujan ge convierten en rortadores }
v voreros de su realidad, de su comunidad; se convierten
en agentes difusores de su cultura, a travée de loec di-
bujos con un lenguaje que es captado por otros camreeinor
de diferentes regiones y también por sectores urbanoe a
nivel nacicnal e internacional, logrdndoce as{ una identi-
ficacidén de clare.

Hay otros agentes de nuestra sociedad con los que hemos
establecido relaciones a partir del concurso: Lkstado, Ban-
cos, Institutos, Medios de Comunicacidén, etc.

Y



6. ALGUNOS LINEAMIENTOS PARA LA CONSTRUCCION DE UNA
ESTRATEGIA DE PROMOCION CULTURAL CAMPESINA

El andflieie de 1la problemdtica cultural, de nuestro pais,
las perspectivas de trabajo que se desprenden del Concurso Na-
cional de Dibujo y Pintura Campesino y las posibilidadesr que
se han prerentado para 1la creacidn de una red de Promocidn
Cultural, nos han llevado a orienfar nueetra accién en torno
a.

6.1 La consolidacién de la Comisidn Organizadora Nacinnal como
un nldcleo bdsico de trabajo, tendiente a convertirse en una
instancia de coordinacidn que tenga como finalidad inter -
cambiar experiencias, conjugar esfuerzos Y disefiar estra-
tegias globales en el campo de la Promocién Cultural.

6+2 E1 desarrollo del Concurso de Dibujo y Pintura Camresino co
mo una accién de Promocién Cultural orientada a promover
el reconocimiento, valoracién y desarrollo de las culturas
campesinas de nuestro rafs Y el universo de sus represen-
taciones gréficas y pictéricas.

6+3 la generacidn de un debate a nivel nacional sobre la pro-
blemdtica cultural de nuestro rais.

6+1 12 Consolidacidén de 1a Comisidn Orpanizadora Nacional como
nicédeo bisico de trabajo

Los talleres que se realizaron a rropéeito del “oncurso
Nacional de Dibujo y Pintura Campesino, en los meres de
febrero y setiembre del atio pasgdo, dan cuenta del in-
terés de las Instituciones integrantes de la Comisidn Or-
ganizadora Nacional por eémprender un trabajo de ecta en-
vergadura; sin embargo, notamos que persisten adn los en
foques tradicionales ¥ reduccionirtae de la realidad que
consideran que la cultura es un aspecto secundario » re=-
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INFORME DE TRABAJO DE LA COMISION COORDINADORA NACIONAL

Uno de los logros fundamentales alcanzados con el
Concurso Nacional de DPibujo y Pintura Campesino es
sin duda el importante nivel de articulacidén lograda
entre Instituciones de promocidn, organizaciones campesi-
nas, entidades culturales, grupos parroquiales, conce jos
provinciales, entidades estatales y otros en la perspecti

va de construccién de un movimiento de Promocidn Cultural

Para el VI Concurso se formalizaron las Comisiones
Regionales luego del Primer Taller realizado en Febrero
de 1989. Significa, pues, que el gran reto de construir
un moviniento de embergadura nacional, estd en marcha.
Tenemos Egn muchos sinsabores e incompresiones: (escasa
presencia real de los gremios y las bases, en algunas
regiones, ceguera de los grupos politicos para analizar
los factores culturales en su verdadera dimension,
etc.). Tenemos igualmente deudas pendientes que saldar
(los materiales no se usan a plenitud, no se cumple
a cabalidad con 1la devolucién y la investigacidn que
estos trabajos pueden generar; en la practica el trabajo
nos ha rebasado), pero el camino de construccién esté
delineado, y en ftodo caso nuestra preocupacidén futura
deberd de estar encaminada a encontrar niveles de
coordinacién, articulacién y organizacidn mds eficaces

que amplien los logros hasta hoy conseguidos.

En el contexto actual, de 1lo que se trata,
os de buscar alternativas para transformarnos en un
verdadero ntcleo de Promocién Cultural, (lo que no
significa dedicarnos sola y exclusivamente a promocionar
valores de la culturas populares dejando de lado la
nisma identidad institucional o grupal que Ctenemos,
sino m4s bien, de situar —correctamente el papel de

la cultura en el proceso de transformacidén que todos

: ﬂﬂ"l
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aspiramos). Esos son- los lineamientos que vienen
perfilando las acciones de la Coordinadora Nacional.

En ese contexto se situan los Talleres, debates,
mesas redondas, jornadas de evaluacidén etc. Asi mismo
se maneja la Coordinadora Nacional como un ente arti
culador, pensando Yy trabajando una relacidn constante
con las regiones y para lo cual se ha creado una Comisidn
de Seguimiento, tratando de llegar de manera mds fluida
a las diferentes regiones, permitiendo la socializacidn
de las experiencias a otras zonas de trabajo. £Esa
misma funcidén se cumple con la lMuestra Nacional Itineran-
te, que en forma planificada debe 1llegar a la mayor

cantidad de espacios posibles.

En resUmen tenemos pues el fundamental aporte
de las regiones en términos organizativos, no solamente
por esta construccién grande de un movimiento de caracter
nacional, sino porque ademds, cada una de las regiones
han inclufido diversos agentes en su composicidn:
organizaciones gremiales y de base, iglesia, entidades
estatales, municipalidades, grupos culturales y otros,
de acuerdo a su propia particularidad -para mayor
detalle ver conformacién de las diferentes comisiones
en su propio informe-, pero tambien tenemos las tareas
que la Coordinadora HNacional ha venido impulsando
justamente en la perspectiva de’ construccidon de una
relacién flufda con 1las regiones y el impacto del
Concurso en la Sociedad Nacional.

A
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ACCIONES DE LA COORDINADORA PARA EL VI CONCURSO

La experiencia del VI Concurso también es
resultado de un largo proceso. Es 1la plasmacién de
reflexiones y experiencias anteriores, sin embargo,
por ser un proceso de largo aliento, adquiere cada
vez dimensiones nuevas a partir de 1las acciones de
difusién, comunicacién y educacién popular que se
realizan con el propésito de motivar la reflexidn
sobre la problemdtica campesina y el universo de sus
representaciones grdficas y pictdricas.

En base a los acuerdos tomados en los primeros
meses de 1989, 1la Coordinadora Nacional se relne para
el envio de las Convocatorias a cada una de las regiones
y se forman paralelamente 4 Comisiones de Trabajo:

a. Comisidén de Seguimiento a las regiones.
b. Comisidn de Prensa y Propaganda.
c. Comisidén de Jurado.

d. Comisién de Acondicionamiento.
En detalle:

a. Comisidén de Seguimiento a Regiones

Integrada por las tres Instituciones que conforman
el Ejecutivo (CEDHIP, ILLA, SER) y cuya misidn
es la ampliacién de 1la relacidén existente entre
la Coordinadora y cada una de las Comisiones Regiona-
les, la Socializacidén de las experiencias a otras
zonas de trabajo y el apoyo especifico en 1las
diferentes etapas del Concurso.

Por los. importantes logros alcanzados, se propomne
que esta Comisién de Seguimiento mantenga una
Coordinacidn permanente  buscando la canalizacidn
de trabajos conjuntos, cursos, talleres regionales,

encuentros nacionales, etc.
De otro lado esta misma Comisidn ha venido traba jando
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en el andlisis preliminar de los dibujos y pinturas,
una primera aproximacién a las caracteristicas
de los participantes por regiones, la -temitica
de 1los cuadros, tipo de participacidn, constantes
permanencias y rupturas, etc. datos que puedan
ofrecernos derroteros para’ labores posteriores
en la tarea de construccién de un movimiento que
desde ' el trabajo cultural apunte a la solucidn
de 1los problemas que afronta la poblacidén peruana
particularmente los campesinos y los sectores

populares.

Comisién de Prensa y Propaganda.-

Esta Comisidén estuvo integrada por el SER, ILLA
y el IAA.

Tenemos la conviccién de que el Concurso de Dibujo
y pintura Campesina ha logrado un espacio de comunica
cién abierto para los campesinos y por esa misma
razén, la Comisién acordd en esta sexta versidm,
hacer que el espacio del Concurso también invadiera
los diferentes medios de comunicacidén masiva (TV,
radio y prensa escrita).
Dos ejes estratégicos orientaron el accionar de
la Comisién de Prensa: aprovechar de la posibilidad
que tienen los medios masivos para convocar al
concurso y ampliar de esta manera la convocatoria,
pero tambie¢h, ir sentando las bases para ir creando
y aperturando niveles de reflexién del piblico
urbano y la sociedad global acerca de la importancia
de 1los factores culturales y el respeto por las
manifestaciones populares. Es decir, se intentd

hacer conocer este espacio del Concurso y la problemd

tica cultural- peruana—a los - diferentes—-sectores

de nuestra sociedad y del mismo modo convocar
a los sectores campesinos para que participen

con sus dibujos y pinturas en este espacio que
les pertenece.
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Con los criterios antes expuestos, se trabajé
una nota de prensa con material ilustrativo, la
misma que fué entregada a las principales estaciones
de radio capitalinas, canales de televisién vy
diarios de circulacién nacional. La nota de prensa
intentaba hacer conocer .el concurso, convocar
participantes, pero también reflexionar sobre
el papel de la cultura en la situacién actual
y la importancia de 1las actividades de promocidn
cultural.
La nota de prensa tuvo gran acogida y Fué publicada
casi en la totalidad de los grandes medios, garantizan
do de tal manera Ta llegada a las diferentes regionese
Las principales revistas de circulacién nacional
publicaron reportajes con ilustraciones al igual
que los periddicos de mayor tiraje (*).
Los espacios de televisién dirigidos a la poblacidn
campesina y aquellos cuya prioridad es el agro
dieron gran acogida a la actividad del Concurso
y nos apoyaron en las tareas de difusién. En

detalle podemos mencionar los siguientes programas:

Canal 7, Programa '"Esta Mafiana" (entrevista con
ilustraciones y tomas de cuadros campesinos).;
Programa 'U%ﬁﬁﬁﬁ?ﬂ Cultural" (entrevista ilustrada
con cuadros de concursos anteriores. Programa

"Surcos", reportaje en la seccidén cultural. Programa

"PerG Agrario' reportaje al Concurso.

Canal 5: Agrovisidn, reportaje convocatoria.

"Buenos dias Per(", informe breve.

La campafia radial jugd un papel fundamental en
el VI Concurso. Zutre las estaciones, dejamos
constancia de muestro agradecimiento a dos Emisoras
que colaboraron con una importante campafia: Pachact-
tec ' "Radio - Nacional' y- Radio "Programas del .Perd' que
dedicaron buena parte de sus emisiones, especialmente

aquellos mds sintnizados en el campo, a hacer

- conocer la realizacién del Concurso de Dibujo

(*) - Se puede ver en detalle el informe de las activi

dades las publicaciones referentes al Concur=
SO en Yos archivos de ILLA y la Comision Organt
zadora.
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y Pintura Campesina.

En la misma campana de radio se lograron prbgramas
especiales en : Informativamente Informal; noticiero
matutino muy sintonizado por sectores .populares
y grupos de intelectuales y que se transmite en
radio San Isidro Fil; '"Woz Campesina' que se transmite
en Radio Unidn AM, en el que se hizo un programa espe
cial dramatizado. El Programa Campesino '"Tierra
Fecunda'  realizdé una campaila sostenida durante
45 dfas y en los que se hicieron 1llamamientos
e invitaciones en Quechua y Castellano. Fuimos
apoyados también por los Programas Signos de Radio
Cadena y Siembra de Radio Chinchaysuyo. Por la
importancia de los programas denominados folcldéricos
en la relacién de los grupos de migrantes en sus
lugares de origen también recurrimos a lagunos
de ellos ,espeéialmente aquellos con los cuales
tenemos afinidad y cercania, estos son: El Programa
"La Hora duancaina" de radio Excelsior y "Apurimac
Vale un Perl" de radio Callao.

La Campafla Radial HNacional fué apoyada igualmente
con  spots radiales elaborados  especificamente
para las regiones y distribufdos a 30 estaciones
de radio a nivel nacional. . En total fueron enviados
59 cassettes a las Comisiones Regionales y 2 spots
especiales a Radio Independencia de Ica y Radio
San Sebastidn de Chepén.

No podemos dejar de mencionar el aporte de algunos
medios alternativos vy otroémﬂ%%cturiales para la
difusién del  concurso, entre los que destacan
la Revista Andenes y Sur, entre otras.

Con los mismos criterios de 1la Convocatoria se
difundieron los resultados del Concurso.

Luego de la seleccidén de los Ganadores HNacionales
tuvimos —acceso al Programa Surcos de canal. 7/ televi-
sién que prepard un Programa Especial por el Dia
del Campesino y presenté momentos -de trabajo de

las diferentes Comisiones -entre ellas 1las de
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Jurado-. Se difundieron a través de este;espacio
entrevistas a miembros del jurado 1989 con muestras
de los trabajos ganadores regionales y nacionales.

El Programa Agrovisién de canal 5 hizo tambien
un Programa Especial con ocasién de la finalizacidn
del Concurso. En esta ocasidén fueron entrevistados
los  ganadores del Certamen y algunos miembros
de la Comisién Organizadora.

La presencia de 1los ganadores causd gran impacto
en las principales estaciones de radio, entre
ellas Pachaclitec - Radio Nacional y RPP, ésta
Gltima participd inclusive de los actos celebratorios
con premios pard uno de los ganadores consistente
en 3 ternos donados por oyentes y un radio receptor
donado por los ejecutivos de la emisora.

De igual modo, los resultados del Concurso tuvieron
acogida y fueron publicados con muestras de los
dibujos ganadores en los principales medios escritos
de la capital; entre 1los que podemos mencionar
los diarios "El Comercio'", "Expreso'", '"La Repiblica',
"0jo", "El Peruano", 'La Crénica" y las revistas
"Si", "Caretas" y "Oiga". i
Evaluamos pues como positivo el acceso a los grandes

medios : de comunicacidén, antes negados a la poblacidn

campesina y todo lo que representa cultura popular.

Vemos con satisfaccidén que estamnos logrando ganar

espacios que nos permitan un trabajo mds agresivo

y £fértil a la reivindicacién de nuestros valores

culturales y artisticosy, muy especialmente aquellos
provenientes de la poblacién campesina. Por estas

razones nos reafirmamos cecn countinuar con este

tipo de campaiia: que poco a poco van sensibilizando

a 1importantes sectores poblacionales urbanos que

desconocen la fuerza y presencia de la cultura -
campesina , ignorando la realidad social y cultural

de nuestro pais y el aporte de los sectores campesino
herederos de nuestras culturas autdctonas en la

construccidn de un modelo social mds justo y equitati
vo.



En esta misma taréa, es de mencionar, el valioso
aporte de medios y revistas vinculadas mids estrecha-
mente a los sectores populares y campesinos, las
mismas que desde su origen dieron acogida a los
problemas  campesinos: Huestro  agradecimiento
como Comisidén a 1las Revistas Andenes, Signos
y Sur por su apoyo en la difusidén de la convocatoria
y los resultados y 1los articulos de reflexidn
sobre esa 1importante tarea de promocidn cultural.
Igualmente a las Revistas Paz y el Boletin de
la ANC por 1los articulos referidos al Concurso
y la Promocidn Cultural.

Aln  cuando no hemos influido directamente como
Comisidén en las acciones de Prensa de las Comisiones
Regionales, creemos que es fundamental el intercambio
de experiencias logradas para la difusiodn. Por
ese motivo queremos comentar brevemente algunos
de los aciertos de 1las Comisiones Regionales en
la Convocatoria y Difusidén del Concurso.

Uno de esos aciertos es el £fortalecimiento del
uso de los espacios comunicativos propios de la
poblacidén  campesina para la campana. Ferias,
fiestas, asambleas y otras fueron visitadas por

las diferentes comisiones para propagandizar el

concurso. En muchos casos estas salidas fueron
reforzadas con equipos mdviles y contaron con
el apoyo de 1las propias bases. Nos parecC en
tambieh fundamentales las campanas de wvolanteo

y la elaboracién de afiches de convocatoria con
motivos “mds’ regionales o con wuna adecuacidn del
afiche nacional a las particularidades regionales.
Para mayor detalle se pueden ver los informes
regionales inclufidos en el presente Boletin que
dan cuenta de las acciones de convocatoria y difusidn.

Podemos decir con satisfaccidn, que estamos avanzando

conjuntamente quienes prowoveinos el Concurso a
nivel regional y mnacional y quienes participan

» + ”
en el y lo hacen cada vez mds suyo.
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Con una estrategia comunicativa que integra lo
nacional y regional, combinando espacios de comunica-
cién y medios, y entre estos los masivos y los
alternativos.

fista estrategia ciertamente mno responde a wuna
accién coordinada y planificada de antemano, surge
de 1las propias necesidades de nuestra accién vy
es resultado de wun largo proceso de intercambio

de experiencias compartidas en estos 6 Concursos

Jacionales (6 afios). Sin embargo el reto esta
planteado: se trata de ir construyendo una informa-

cién alternativa que recoja las particularidades
sin excluir los “espacios mnacionales y cuyo valor
no podemos dejar de reconocer.

£1 logro de esta meta depende de la planificacidn
y la coordinacidén de nuestras acciones reconociendo
el wvalor de nuestras experiencias, fundamentalmente
de nuestros aciertos, pero también ubicando el

rol que tienen los diversos agentes culturales.

Comisidén de Jurado.-

SER, CEPES, CERS

Como se ha manifestado en varios documentos de

evaluacién y en la primera parte de este folleto,
los objetivos del Concurso se han ido enriqueciendo
cada vez mas. Por este y otros motivos se ha
intentado prewmiar con mayor acierto que en oportunida
des anteriores, de acuerdo a 1lo solicitado en
las bases pero también teniendo en cuenta los
resultados mismos. Con estos antecedentes y conforme
el anuncio de las bases de incluir premios adiciona-
les se 1incluyeron en esta ocasidén, aparte del
setialamiento  de los tres ganadores nacionales,
premios por la originalidad en el uso de recursos
naturales - y propios ademds del estimulo a los
campesinos participantes con conocimientos artisticos
0 pertenecientes a cscuelas artisticas. Como

se recordard estos Ultimos fueron excluidos de
los CONCuUrsos anteriores, hecho que de alguna
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manera desvirtuaba nuestros objetivos de preservar y
desarrollar valores artisticos y estéticos de
la poblacidén campesina. La inclusién de esta
categoria y su posterior premiazidén intentan encami-
nar el concurso ancriterios mds integrales.

Para tratar de hacer cada vez mds acertada la
labor del jurado y que se puedan cumplir los objeti-
vos trazados por el Concurso, con las recomendaciones
expuestas en las evaluaciones del Quinto Concurso,
se formé una Comisién de Trabajo encargada de
constituir el jurado y encaminar su actividad.
Esta Comisidén fué integrada por CEDHIP, CEPES,
CEAS y SER.

Esta Comisidén ya constitufda planted como primera
tarea, la revisidén de los objetivos y los criterios
utilizados para la calificacién de 1los Concursos
anteriores. Como resultado se reafirmé en 1la
necesidad de calificar el contenido de los dibujos
y pinturas asi como 1las formas de trabajo (cduo
lo hacen). Esto implicé, tener en cuenta para
la calificacion, la creatividad (capacidad de
expresar la realidad), fluidez de imdgen (presentacidn
y tipo de imdgen), originalidad (que se refiere
a materiales utilizados) y, finalmente el contenido.

Para poder tener un equilibrio, se buscd, como

en CO1ICUrsos anteriores, incluir en el jurado
a : Artistas populares, dirigentes campesinos,

criticos de arte y estudiosos de la realidad campesi-
na, un ganador del concurso anterior y finalmente
un miembro de 1la Comisién Coordinadora Hacional.
Para el nejor funcionamiento del jurado se buscéd
que el representante de 1la Coordinadora Nacional
ocoodire y haga cumplir el Reglamento de procedimientos
para la conduccidn del proceso calificador, recogiendd
las experiencias de los 5 afios anteriores. -Dicho
reglamento debia estar basado en un modelo democriti-

CO, participativo, dialdgico y horizontal como
principios elementales para la conduccién de 1la
dinamica del jurado. Principios bdsicos que recoze-
mos de los “mejores eleméntos y coaportamientos
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del pueblo campesino.

Para este VI Concurso, el Jurado fué conformado
por los seifiores: Saturnino Corimayhua (representante
de 1la CCP), CEvaristo Quispe (Representante de
la CHA), <Karen Lizdrraga (Profesora de la Escuela
Nacional de Bellas Artes y especialista en estética
andina), Francisco Statsny (Critico de Arte),
Angel  Chavez (Pintor), ~Flavio Sosa (Ceramista),
Benecio Champi (Ganador del V Concurso de Dibujo
y Pintura Campesina), y Betty Madalengoitia (represen
tante de la Comisidn Coordinadora Nacional).

Antes del proceso de calificacidén, se organizd
una reunién con los componentes del jurado para
hacerles conocer en detalle el concurso, sus objeti-
vos y metas. Consideramos esta reunidn como un
acierto, lamentando que no todos 1los miembros
del jurado pudieran participar.

La Comisién Coordinadora tratd de facilitar el
trabajo del jurado presentdndoles los materiales
graficos por regiones y separando fisicamente
cuadros que no se ajustaban a las bases, dejando
en todo caso a consideracidén del jurado su descalifi-
cacién o nd. '

Fueron dos dias de actividad intensa para la califica
cién, sin embargo lamentamos y dejamos constancia
que el tiempo dedicado por los miembros del jurado
no fué parejo. Por causas ajenas a nuestra voluntad
algunos miembros trabajaron mds que otros per judi
cando nuestra pretencidn de lograr una calificacidn
totalmente horizontal y democrdtica.

Finalmente el jurado nos hizo conocer los resultados
de su trabajo, los mismos que detallamos a continua-
ciodn:

Ganadores:

. Crisdstomo Huamdn Quispe, de 28 artios perteneciente
a la Comunidad Campesina de Chihuapampa del Distrito-
de Quinua, Provincia duamanga, Departamento Ayacucho.

Titulo de su trabajo "Minka o Ayne'".

)



. Juan Ramos Duran del Caserio Callatpampa, distrito
de ragdalena, departamento de Cajamarca. .

Ti{tulo: '"lNuestro Caserfo de Callatpampa'.

. darfia Alayo Ruiz de 24 aiivs de Pueblo Huevo
en la Provincia de Chepén, departamento de La
Libertad.

Entre-los participantes con algin tipo de conocimien-
tos artisticos, el ganador fué Edgar Luis Avila
Garcia del Barrio Cochabamba, Anexo Paccha, Distrito
Z1 Tambo en la Provincia Huancayo, Departamento
de Junin. .

Titulo de su trabajo: ''Tayta Mayo"

&l Premio Especial por originalidad en el wuso
de recursos propios 1lc obtuvo Carlos Tume Rumiche
de 25 afios, de la localidad de Bernal en el departa-
mento de Piura.

El jurado acordd considerar las pinturas y dibujos
semifinalistas como lMenciones Honrosas.

Finalmente, el Jurado recomendd entre 1los tres
ganadores, el de Crisdstomo Huamdn Quispe como
el trabajo mds recomendable para la edicién del

Afiche del VI Concurso.

Acondicionamiento, Afiche, Jiploma

En su- totalidad, 1los trabajos participantes en
la fase mnacional del Concurso estdn registrados
por el Comité Ejecutivo, igualmente 1las cartas
gue acompanan estos cuadros participantes. Todo
este trabajo se desarrolla previo a las acciones
que debe realizar el jurado calificador anual,
de esta manera se les facilita el trabajo con
informacién y codificacién, cosa que ademds es
fundamental para las futuras acciones de la Comisidn
como es la seleccidn de la iluestra Jacional Itineran-
te, devolucidén de dibujos a zonas de origen, selec-
cidén temdtica, andlisis, etc.
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Con estos mismos objetivos y la finalidad de utilizar
las en difusién se toman fotografias y slides
al total de trabajos recepcionados en la Comisidn

Nacional.

Por la importancia que reviste la.seleccidén de la Mues

.

tra mnacional ambulante (eje de 1las acciones de
intercambio y devolucidn), se tiene especial cuidado
en la representatividad de los trabajos, la presencia
de los trabajos ganadores en las regiones, la
diversidad temdtica, la presencia de 1los cuadros
calificados con menciones honrosas, etc. Por
tener un cardcter , nacional, este trabajo resulta
delicado, aungue se estdn tomando las recomendaciones
de las Comisiones Regionales para la seleccidn
de nuestras mds representativas.
Por la importancia de este asunto, la Coordinadora
considera que aun quedan tareas pendientes y retos:
£l acondicionamiento idéneo de los materiales,
la devolucién mds efectiva y el intercambio o
uso de la muestra por las diferentes comisiones.
Esperamos planificar adecuadamente el traba jo
con la nmuestra, teniendo en cuenta 1la cantidad
de material que queda en manos de la Coordinadora,
(Cuadros en un promedio de 300 por concurso) y
las solicitudes de las regiones 12).
Es necesario sedalar en este punto; que ademds
de los trabajos seleccionados para la Huestra
flacional Itinerante, se ha trabajado en la realiza-
cién de una Muestra de Cuadros cuyo tema es la
violencia,y Efinalmente una muestra sobre la temdtica
de 1la mujer. Lstas dos WGltimas son exigencias
de trabajo que hemos afrontado por solicitud expresa
de instituciones, gremios y grupos sociales que
vienen trabajando estos Ctemas.
Los trabajos no seleccionados para estas acciomnes,

son devueltos a sus regiones respetivas para ser
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traba jadas de acuerdo a los criterios de las Comisio-
nes. Es interesante anotar algunos avances y
e jeuplos que puedan ser repetidos. Por ejemplo
la Comisién Regional de Puno ha planificado 1la
organizacién de una pinacoteca regional campesina.,

Repetimos, los dibujos y pinturas que se quedan

para la muestra nacional son acondicionados . con

dos criterios fundamentales: evitar su deterioro:

y que su utilizacién en las plazas pGblicas y
otros locales pueda ser versdtil.
En esta versidn para el acondicionamiento se utilizé
el mismo sistema del aiio pasado, es decir se desechd
la idea del pasparxtd por ser muy caro y inuy pesado.
En reemplazo , se optd nuevamente por el triplay
y por el uso de cola blanca en pasta para el pegado,
garantizando asi evitar el amarillamiento del
cudro. Por otro 1lado se volvié a trabajar con
la  técnica del plastificado tipo caritulas de
libro para 1los dibujos. En el casoc de traba jos
que por el tipo de materiales utilizados no se
pueden plastificar (pieles de animales, cortezas
de arboles, etc.). Se procedié a forrarlos con
plastico  grueso transparente.  Este Sistema de
proteccidén parece ser lustre ahora el mds conveniente

« AFICHE

Este aiio, hemos intentado corregir problemas de a-

nos anteriores. Los afiches fueron enviados a tiem

po a las regiones; tanto los de la convocatoria
como el afiche del dibujo ganador que definitiva-
mente debio de haber 1llegado a las regiones
antes del 24 de junio, previsto como dfa de
premiacidn en la mayor parte de las regiones.

En cuanto a los criterios, creemos haber logrado
un afiche motivador (el de convocatoria) igualmen-
te se ha logrado que sea simbdlico y expresivo.
Finalmente consideramos wun acierto, la inclusién

del testimonio campesino recouzido de corresponden—
I & P



cias llegadas al concurso anterior; se dejo
el espacio mds grande para la Comisidén Regional

-atendiendo la experiencia de arfios anteriores-

. DIPLOMA
Hemos hecho todo lo posible para que este material
esté a tiempo en 1las regiones. Creemos haber
cumplido con ese deseo. El problema mas serio
detectado con respecto a los diplomas es la
nezlizencia cometida en lo referente a la inexis
tencia de sellos a sabiendas de su importancia
para la visién campesina actual. Los textos
no fueron trabajados conforme a lo planificado,
pero eso se debea problemas referidos exclusiva-
mente al tiempo (que era muy perentorio) y
a las dificultades de disposicidén de los encarga-

dos de la coordinadora..

ACTIVIDADES DE PREMIACION DEL CONCURSO 1989

Ya hemos sefialado reiteradamente, que los objetivos -
“que nos  animaron a emprender la tarea de convocar
al Concurso, se han ido enriqueciendo cada vez. Koy
hablamos de acciones de Promocidn Cultural que involucran
a diversos agentes de la sociedad pero que ademds
tienen un cardcter descentralizado. Por ese mismo
cardcter proponemos el reforzamiento de 1las diversas
actividades en las regiones, desde los talleres hasta
las ceremonias de Premiacidn.

14s que la entrega de un premio pecuniario o un Diplo
ma -atendiendo a la tradicidn campesina- la ceremonia
de premiacién. es el espacio de reconocimiento de las
cualidades artisticas de los participantes y su aporte
al reconocimiento y desarrollo de las culturas populares
peruanas, ademas de su capacidad para interpretar
y cowunicar su realidad.

Por otra parte, la ceremonia de premiacidn es
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en si misma un importante espacio comunicativo que involu-
cra, moviliza e incentiva; por tanto creemos que es
un acierto que la mayor parte de  las fegiones hayan
transformado esta ceremonia en verdaderos festivales
populares y encuentros artisticos integrales. La Premia-
cién Nacional concebida con estos mismos criterios se

realiza cada vez en una regidn distinta.

Finalmente conscientes de la importancia de
la devolucién de los materiales a la poblacién campesina
hacemos los esfuerzos necesarios para que las ceremonias
de premiacién sean tambien un espacio de devolucidn
que motive mayor - participacién de 1la misma poblacidn
campesina en las diversas acciones de promocidén cultural,
asi como wuna reflexidén sobre el contenido de los traba jos
y el quehacer cultural en los diferentes agentes que

de una u otra manera participan del proceso.

Merece atencidén especial el significado de 1la
presencia de 1los ganadores en la regidén escogida para
la Premiacién Nacional. Podenios ensayar dos respuestas
fundamentales: Es una oportunidad para que los participan-
tes compartan experiencias directamente y conozcan realida-
des que pueden ser similares pero al mismo tiempo diferen-

tes a las suyas; conforme sefialan los propios testimonios:

‘Wos ha permitido conocer Ayacucho, ‘su forma de organizarse,
su trabajo, su misica, su artesania, cémo viven'....

"Nos han hecho el honor de entregar titulos de propiedad
a las nuevas comunidades'...

'"Dicen que es un departamento malo por el terrorisio,
pero ahora, yo me he convencido de que hay gente nuy buena, demuestran
su hermandad'....

"Los hermanos campesinos de Ayacucho me han ensefizdo cémo
se organizan, nosotros, en mi zona Cajamarca también estamos organiza-
dos pero no de la misma manera que en Ayacucho que a pesar de tener
tantos problemas se organiza y logra cosas como el reconocimiento
a sus gestiones y el establecimiento de su casa canpesina”....

0%
En  segundo lugar, la premiacidén de los ganadores

en las regiones mwmotiva y moviliza a la poblacién y al

(*) Estos son testimonios de los ganadores que viajaron hasta ruananga
- - - # -
para la ceremonia de premiacion nacional 1989.



movimiento popular. Perisamos que ese es el caso de Ayacu-
cho, sede ncaional de las actividades de Premiacién
del Concurso de Dibujo y Pintura Campesina 19839. Los
campesinos y 21 pueblo huamanguino manifestaron su gran
satisfaccién y eantusiasmo por observar en su '"casa"
a sus nermanos de otras =zonas -cosa muy poco frecuente

en los Ultimos afios-.

La ceremonia de premiacién fué pues un acto
de simbolismo y solidaridad con esta regidn, que a pesar
de las terribles visicitudes continda cantando y bailando
con mds fuerza. Las actividades celebratorias del dia
del campesino fueron yn testimonio de compromiso y solidari
dad para 1la vida y un aliento novedoso entre campesinos
que venidos de lejanos departamentos pudieron intercambiar
ideas, compartir emociones y darse fuerzas mutuamente.
(Camino de intercambio y visitas directas que se deberd
impulsar con mayor ahinco, si queremos ir ampliando
esa red humana popular que en el intercambio encuentra
razones de wunidad y esperanza para promover el desarrollo

creativo de las culturas populares).

Fiesta y Fraternidad campesina caracterizaron,
pues, los actos celebratorios del Concurso este ailo
y que fué organizado por la Comisién Regional del Concurso
de Dibujo y Pintura Campesina de Ayacucho en el marco
de la Sexta feria agropecuaria, agroindustrial y folcldérica

en Homenaje al Dia del Campesino.

Junto con muchos comuneros venidos de varias
provincias ayacuchanas, la Premiacidén de los CGanadores
del Concurso, estuvo alentada por la entrega de titulos
de propiedad como culminacidén de una larga lucha comunera
por lozrar el reconocimiento legal a su derecho ancestral
a ser hijos y duellos de la Pachamama. Todo esto puede
sintetizarse en alegrfa, participacién e integracidn
ean la diversidad promovida en Ayacucho por CEDAP, IiR,
José iiarfa Arguedas, CCC, CZA, Consejo Provincial de
Huamanga, FADA, INDA, IIlIA, 0VASSA, TALEZSA, Universiaad

agraria XVII y vecinos del Perd, conformantes de la



Comisidén Regional del Concurso de Dibujo y Pintura Campesi-

na.
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POSTALES

Instituciones de Lima 314 Juegos
'

Instituciones Provincia 22 "

Com Orge. Piura 11
Labor:C, de P, 11

Casa Campesina 82
(Cusco)

FADA (Ayacucho) 5

“\Tc Ma. Argue- 6
das" (Ayacucho)

CEDAP (Ayacucho) 2

ASPADERUC 5
(Cajamarca)
Partifulares 140 "
576 Juegos
BALANCE

Juegos Editados 1,000 -

Vendidos Egs

Jeslis Maria, 2 de febrero de 1989
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ACTIVIDADES PARA 1989

La organizacidén del VI Concurso de Dibujo y Pintura Campe~-
gino.

Esto implica todas las etapas hechas en el 88,

Continuar con la difusién de la muestra nacional itineran-

te.

Ver espacios de reflexién sobre el concurso y la problemé-
tica cultural, a través de talleres nacionales, y regiona-
les (ya hay ﬁroPueatasdeade 158 fegionea para hacer sus

talleres)

Generar espacios de reflexién para ver la opinién de dife-

rentes sectores, mesas redondas.

Entre los materiales que quedaron pendientes, como el li-
bro y los audiovisuales, se remplantearin luego de verha

estrategia de comunicacién y educacién .

Estd definido hacer la memoria del concurse, un gran avan-

ce al respecto es el documento Presentado por Desmond K.
con los testimonios de las cartas que acompalian a los di-
bujos.

Tembién se estd trabajando en 1z eleboracién de un folleto
sobre Polfticas Culturales J Fromocién Cultural, toma: do

como punto de partida el goncurso y los Talleres.

Este afio enpparticular Vemos como uma resrvonsibilidad y

ina urgencia replantemrnos el Concurso Y sus efectos fren

te a la aguda situzcién del vals, por la gituacién ge 71 Om

lencia y de erisis econénica.

93



No se realizé este afio el almanaque para 1989, ¥y

quedarén también pendientes el libro , v los audio~
visuales, pero esto es un poco en base a revisar
la ., funcién de los mismos, y ver wma estrategia de
comunicacién y educacién que estén pendientes para
est® afio, en base a eso se remplanteard los mate~

riales en mencién

bl



ACTIVIDADES PARA 1989

La organizacién del VI Concurso de Dibujo y Pintura Campe-
sino.

Esto implica todas las etapas hechas en el 88,

Continuar con la difusién-de la muestra nacional itineran-

te.

Ver espacios de reflexién sobre el concurso y la problemé-
tica cultural, a través de talleres nacionales, y regiona=-
les (ya hay propuestasdesde lsns regiones para hacer sus

talleres)

Generar espacios de reflexidn para ver la opinién de dife-

rentes sectores, mesas redondas.

Entre los materiales gue guedaron pendientes, como el li-
bro y los audiovisuales, se remplanteardn luego de verha

estrategia de comunicacibén y educacién .

o/

Esté definido hacer la memoria del concurse, un gren avan-

ce al respecto es el documento presentado por Desmond K.
con los testimonios de las cartas que acompafian a los di-
bujose.

Tambidn se esté trabajendo en la elaboracién de un folleto
sobre Polfticas Culturales y Promocién Cultural, tomardo

como punto de partida el foncurso y los Talleres.

Este afio enpparticular vemos como una responsibilidad v

una urgencia replanteamrnos el Concurso y sus efectos fren

te a2 la aguda situacién del pafs, por la gituacién de vio-

lencia y de erisis econénmica.
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No se realizé este afio el almanague para 1989, ¥y

guedarén también pendientes el libro , y los audio~
visuales, pero esto es un poco en base a revisar
12 ., funcién de los mismos, y ver uma estrategia de
comunicacién y educacibn que estédn pendientes para
est® afio, en base a eso se remplanteard los mate-

riales en mencién.
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BORRADOR PARA REVISAR

INFORME DE LAS ACTIVIDADES
DE 1988

El presente informe, pretende presentar en forma breve

Y cuantitativa las actividades realizadas durante el
afio 1988, por la Comisién Organizadora Nacional del
Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

No asi una evaluacién mds detallada del afio, ya que es-
ta se realizard hacia~ fines de enero eon todos lo miem
bros de la Comisién Organizadora, como se hace todos los

afios.
g8be Tresaltar que a raiz del taller de febrero, se que-

do que la Comisién Organizadora Nacional estarfa confor

mada por los 9 centros de Lima, los 2 gremios Y la ins-
tituciones y organizaciones regionales que llevan a ca=

bo el concurso; la Coordinadora Nacional estarfa confor

mada por los nueve centros de Lima y los dos gremios.

El Comité ejecutivo son tres de los nueve centros, siep

do uno de ellos sede y responsable del concurso, WO 4 CARZD
todo el 88 Servicios Educativos Rurales.

ero

Durante el mes de enero, se continuo con la organiza-
cidén del I Taller sobre Promocién Cultural.

Ia preparacidén del taller implica una serie de coordina
ciones con regiones, para ver quien viene por cada ge-
gién(una o dos personas segiin cada casa) llamadas, co-
rrespondencia,

Separacién de casa, compra de materiales,

Asimismo, la Coordinadora Nacional presento temas a con

sideracién que fueron aprobados para el taller, desde

Lima se prepararon ponencias al respecto y vinieron tam-

1]



bién ponencias de regiones, las regiones presentaron

diferentes materiales de su concursos regionales (im-
plica todo esto preparacién de materiales)

Febrero
Del 1 al 5 de febrero se llevd a czbo el I Taller de

Promocién Cultural en Lima (Ricardo Palma).
Asitieron al taller delegados de 11 departamentos, 9

instituciones de Lima, los representantes de los gre-
mios, un invitado de Bolivia y los especialistas que
acompafiaron el evento.

Los temas presentados fueron: Regibén-Nacién, Organi-
zacién y Cultura, Iconograffa Campesina, Promocién Cul
tutal. (Ponencias de Lima y regiones, acompafiamiento
de especialistas)

La reflexién fue muy rica y profunda, se pudé compro-
bar que el trabajo no se reestringe a la organizackén
de un concurso, sino que & partir de é1 abarca un 4m-
bito mds amplio.

Se pudé también recoger aportes para la realizacién
del V Concurso.

El concurso tiene 2 momentos los concursos regiona-

les y o1 concurso nacional.

Hacia -fines del mes de febrero, en la Coordinadora
Nacional, se forman comisiones parad V Concurso ,

es decir la instalacién y distribucién de tareas.

las comisiones que se formaron son: seguimiento a re-

giones, prensa y proPaganda, economfa, acondicionamien

AL



to y claeificacién de dibujos, jurado y acto de premiacién,

muestra nacional itinerante.

-La primera etapa que duré aproximiddamente de febrero a mar-
zo, abril y principios de mayo, es la de convocatoria.

. Elaboracién de convocatoria y bases del concurso
(enriquecida con el taller de febrero) afiche convoe.

+ publicacibén y distribucibén de la misma, a regiones,
Y a nivel nacional, difusién en los medios de comu-
nicacién masiva en los que vemos ha habidd una bug

na acogida.

. coordinacién eon regioneaﬁ?eehaa de concursos regio
nales para que pueda armonizar con el concugeo na-
cional,
Mayvo=Junio

- A partir de mayo comenzé la etapa de recepcidn, califica-

cién y acondicionamiento de dibujos.

(:) I Una vez que se recepcionarén los dibujos, se higé la ela

sificacidén y su registro.

Después se procedi al trabajo con jurados, este afio es-
tuvo conformado por : Juan Ansién (antrépologo), Roberto
MiroQuesada (critico de arte), Herndn Chiroque (ganador
del afio pasado),Primitivo Evandn (artista popular), Jo-
sué Sdnchez (artista popular) y Evaristo Quispe de la CNA,
y 1 miémbro de la Comisién Organigzadora, - -

Se coordiné previamente los criterios y objetivos con
los jurados, luego ellos evaluarén durante dos dfas, los

resultados fueron: 3 ganadores Agustfn Huamén, del Cuzco,
Manuel Rufz Mibeco de Loreto, Benancio “hampi de Cuzco.



Recomendando uno de los ganadores para afiche.

(Flabo racién de afiche)

vego viné el fotografiado de los dibujos, pera glides,

la mayor parte de dibujos se devuelve a laSregiones,
y el resto queda para la muestra nacional itinerante,

estos dibujos son plastificados,acondicionados.

Campefia de difusibén a través de los medios de los resul-
tados y el afiche¢(Comisifn de Prensa y propagandai‘y
donde s erd el acto de premiacién, QL/

Este afio, como resultado del taller de febrero se vié
que seria positivo no hacerlo en Lima, sino en alguna
de lam regioness Se escogié Cusco, pars el 22 de junio

con motivo del dfa del campesino, la Casa Campesina orga

nizo una actividad con participecién masiva, en ella se
llevo a cabo la premiacibn, viajé de Iima um miembro del

Comité Ejecutivo.
El ganador de Loreto también Wiajé al Cusco.

Impresibén de diplomas y distribueidn a los participan~

tes.

Para la premiacién se preparé la M.N.Itinerante.
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Julio = agosto

Durante estos meses se preparo el II Taller sobre Promo-

cibn Cultural, 1o gue implico un trabajo similar al de
la preparacién del I, + anto en la coordinscién como en

la elaboracién de ponencias. A nivel de Lima y reglones.

Setiembre

Del 5 al 9 de ifebireXo. se 1llevé a cabo el II Taller sobre
Pro mocién Cultural, en Iima (Ricardo Palma), luego del

I taller se vié eomo muy positivo estos espacios de refle
xién sobre cultural y su papel en la construcciln de la
nacifn ya que tanto lo centros como los gremios t iene um
papel importente e n el desarrollo campesino,

A este taller asisticron en total 36 rersonas entre gene
te de instituciones, de organizaciones de base y de gre-
mios,.

El taller se inicié con una Mesa Redonda sobre Promociédn

Cultural y Polfticas Culturales, que fue abierto al plbli-
co y el cual tuvo también la oportunidad de apreciar la

muestra nacional itinerante, y cont estar una gula so-
bre la misma ., El pfblico nuevo tuvo wn tHuen impacto y
se mostré interesado en la difusién de la muestra s ¥ en

las reflexiones dando sus opiniones,

El taller fue muy rioo y ha permitido que se reflexione
desde cada experiencia, el problema cultural en nuestro
vafs, y se vié que el Concurso es wun trabajo de promocién
cultural integral .

Se dieron pautas y opiniones para el VI Concurso, tema, _HR



fechas etce.

En los meses siguiente a rafz del taller se elaboré un
documento propuesta sobre Promocién Cultural yla activie
dad del concurso como parte importante de ella, el docu~
mento recoge las inquietudes planteadas cn los dos talle
r es,la experiencias que se han dado en la préctica con
esta actividad, yla opinién de gente que viene trabajan=
do sobre promocidén cultural desde hace muchos afios.

Se ha elaborado un plan propuesta, que esta totalmente
relacionado con el documento anterior, y que nos permitte

ver nuestras metas a largo y mediano plazo(posteriormens

te incerto en el documento mencidén)

A mediados de diciembre se sacl una serie de 9 postales
con dibujos de las diferentes zonas, para difundirlas en
épocas de fiestas, Estas han tenido muy buena acogids,
y nos permiten cumplir con el objetivo de difusién y de=
volueidn a participantes de lo recibido (canal de expre-
sién)

- La muestra nacional iginerante ha tenido bastante denan;}
da durante todo el afio, adjuntamos cuadro detallado Tepo EL
AN
~= &4 Principios de afio se hizé el informe detallado del
atio 1987 oon su evalnacidn relpectiva.
- T0bo EL
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IMESA REDONDA JOBR“ QGNCURSO DE DIHHJO Y PIHTURA GAM?ESINA

-
-
-

1l o™
- e

Juan Ansién . e Dt a5 SR Lol e |
= «ss 8k papel escrito que aparece iﬁiuai?e"ntilizado péra asustar
al Inca, asuntdndolo con los dibujos incomprensivles, de hecho -
_es“rlto en muchas zonas K ea a 1a vez escribir v dibujar,
por otro lado la Constitucidn de 1979 el analfabieto en aste pais
"segria siendo exclufdo del ‘derecho. de voto, marcdndose as{ tap -
bien la continuidad o la contlnuacién del uso colonlal de la es—
critura oomo elemento discriminador. ﬂntoncas en este contexto
cuando un camp931no dibuja en papel es’ para €1 una forme .apro --
plarse de elementos culturales extrafios comd son el papel, el 1J
piz, los plumones ya,pa;a el’ campesino.esta_actitud de apropia -
cién de elementos culturales éxtfaﬁds'a su antigua cultura no es
cosa rara, no-es una novedad, sin embargo esta aproplacion de pa
" pel, lépiz, plumones tiene agui. una algnificacién digarsnta a la
que puede tener cualqular otra forma de apr Opiaanﬁu -al mismo -
' tiempo es mds fécil el dibujo' que la escriture: dlrecta como me -
dio de expresion en un pafs en el que edn los méé "1aidos s los
Gque tepemos alno de estudios tenemoa muchaa veces un bloqueo al
momento. de escriblra Al prlncipio de los aﬁos 70 con la Pefonma
de la Zducacidn se higieron experimentoa que moatraron lo bien -
que los nifios aprend{an a egeribir y a redactar por su cuenta, o~
: cgdndo primero empeaﬁban dlbugando pera luego hacer heblar a sus
-« personsjes, primero aparecian solamente algunaq palabras sualtas
en globos que hacfan hablar a los personajes y luego los comenta
ries de los nifios se iban &gregando poco a poce en una redaoﬂlén
persondl. Bata misma idea de hacer dibujar a los nifios ha sido
retomada hace poco -en un colegio popular de "urco con un sorpren
dente €xito pues los nifios empezaron a exprasarse por escritbo ha
ciendo hablar a personajes de- hlstorietas, en esta misma 1fnea -
también podriamos situar los *alleres de Hlatorletas de Juan’ace
vedo; yo mismo nude constatar lo bien que dibujaban los nifins ' -
campesinos cuando se les deja en la llbertdd de hacerlo Yy se les
entrega lo minimo requerldo, es: decir, una hoaa en blanco y plu~-
pones, en ese caso no existe el blogueo que se d& ante lu emeri-
tura 'y es ‘para ellos ura forma efloéz de comunicacidn.
4Jund0 hablamoq del dibu;o de un nifo eatamos hablando deuexpre-

-
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_gién cultural, y debe quedar claro entonces gue la cultura no es
.cosa de €lite sino que pertensce a todo g@er %humano, la cultuba -

tal vez sea necesario repetirlo, abarca todo el modo de v1da ¥ la
nanera de percibir problcmas ¥y no solamente conmcimientoa acumu~
lados o artes Soflbticadosl noe esq‘hablar de ofensiva cultural
como se hace hoy dia en los cansaleg privados de televisidn o de
avanzada cultural como 1o hace el canal del TUgtado me limita a mi
entender a una concepeidn elltiata de la cultura gue aparta de la
vida mima, no es raro que egstos’ progrumas ge ooloquen en momentos
de menor audiencia porque en realidad son aburridos, corresponden
a la ideu'due uno se hace commmente de la educacidn para apren-
der a-equisufrir,. esto lo repiten constantemente los padres de -
familia campesinos por ejemplo, para aprender & equisufir, las -
cosas tienen que ser dificiles para que la educacidn sea fructi-
fera, vlaro.estd que de gste modo —volviendo al caso de la tele-
vigidn- estos canales justifican 'de alguna nanera todo el resto
de la programacidn pero lo més pernicioso es que as{ se afignza
la contraposicién entre cultura y-entretanimiéﬁto, entre ‘1o cuitu'
ral y lo-agradable. Pueg bien, uno de los méritos de-este Joncur
80. vanpesino es demostrar en la préctica que una actividad cultu
ral puade ser a la vez til y prestifiosa y tamhlén entretenida,
divertida, formas de verdaderamente recrearse.  a cultura en es
te contexto no puede verse aislada de las. relaciones gociales y
de la historia es el modo como 405 hombres han ido respondlendo

a Jos retos histdricos en su relacién con los demés hombres y -
con la naturaleza, es un modo de orgenizar su conocimiento teéri
co y prdctico, de organizarse socialmsnte para prnﬂuaix - g también
para vivir en sociadadol Es también un modo ‘de semtir, de perci-

bir y de expresar loa’ sentimientoa, ‘afectos, emdciones en mil ¥

un gestos y en purticular en. lag arpea pero daaga luego no exclu
aivamente en las artes. Cuando se habla del modo de vlda, de 'vi

'8ién del mundo, de modos de reaolvar problamaa, de responder a -

retos histéricos -~y de entlande que aeto es la. cultura— 88 entlen
de también que el cambio cultural acompaﬁa el camhio soclal, no |

e e bt e s

es 1ndependlenta del cambio aoci&l, por ejemplo el fracaso de la -

producclon terratentlente Y el avanceo del mercantllismo en el =.° :
campo conducen & ‘profundos cambios culturales en el oampeslnado, '

Y g .,;,‘.f. §
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como por ejemplo la generacidn del mito moderno del progreso. la-
idea que el pueblo tlana que adelantar, “tiene que desarrollarse,

progresar, estu idea qua tamblen esta ligada por egemplo a.la -

busqueda por tener una escuela propla ¥ exl cada comunidad. Yo

1{ticas del Istado que inciden en grendes cambios sociales y po-

1iticos como fue por ejemplo la Reforma Agraria o como puede ser
la establllaacion del régimen parlamﬁntario, son cambios que tie
Nefees Que més impacto pueden tener en la cultura en su sentido -
amplio. A veces se ha dicho -y oreo gue con razén— que la Refor
ma Agraria en el FPer{ hgbia transformado mucho mds la cultura -
que cualquier politica ;cultural explfcita del Zstado de guponer

que la ‘haya habmdo Y en tanto la haya habido; ahora bien, en el

caso del Perd no 'se puede 'hablar de cultura sin subrayar la »lu-.
riculturalidad y este es un tama,que se a leventado muchas veces
y sobre el cual es necesario volver hoy dia, el caracter pluricul
tural del pais no es un hecho reciente, 1a ~~ ~  cultural -
siempre ha ‘8ido’ 1mﬁortante en al mundo andlno 1nc1uslve antes de

la,conqulsta, pero més 8114 de esta ‘diversidad aparece cierta uni

dad entre lgs culturas pra-hispdnicas especialmente andinas cuan
“do se las comparea con la cultura occidental; el hecho de la con-
quista si transforma radicalmente el problema cultural, han crea
do una brecha de incompranaiones y odios mutuos a veces cierta -
mente cubiertes por la adulacidn y.el patannal1amo, entre el mun
do indio y el rmando blancao, tampoco por cierto han sido uniformes
las perppectivas culturales venidaa de fuera, especlalmente ai -~
tomamos en cuenta las mlvraclonea posteriores que se .ubican en -

los diferentes niveles de da estra$ificaclon social, ¥ pienso por .

ejemplo los negros, chlnos, érabes, alemanea, italianos y demés
europeos, en toda la diversidad cultural en el Ferd entonces es
posible distinguir dos eaee rundamentales cuyo enfrantamiento -
- marca trégicamente toda la historia del Peri. FEl eje. ocoidental
y el eje andino; quiero decir con esto que no basta con hablar -
de plurlculturalidad de manera tan ganaral como ge hace slempre,'
' Bino creo que hay que reoonocer que estos son los dos grandea e-
Jes o los dos grandes dmbitos culturalea fundamentaigélauyo en -
frentamlnnto, cuya manera dg, resolver o no reaolver ous eonfllc-_

tos entre ellos, determina la hiatoria cultural y tambien social

_del pafs. 31 eJa occldental ge impuso porla fuerza pero 8lp -~

largo de 5 a:*loa de dominameidn ne ha logrado volvarae hegemdni—
co, las sociedades andinas por su parte POYr su desarbmculacién,
» . - y /

i
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por sus localismos, fracasaron en el pasado en conceretar un pro-
yeeto .viable de liberacidn naclonal ‘1o que en los ultimos tiem~
pos se ha denominado utopia’ andina que suponia rasolver el proble
na colonlal medlante la ellmlnaclén de losgespafioles, mediante la
vuslta ,del Inca que iba a hacér desaparecer a los eapaﬁolea, es-
" ta famosa utopfa andina -si aceptamoa el término- no llego a con
cretar su guefio, como herencla de la época colonial seguimos a -
rrastrando el vie jo problema de la honda brecha abierta entre eg
tos dés dmbitos culturales; 31n,que la larga convivencia forzada
~haya permitido la ereacidn de una verdadera'y amplla gimbiogis -
cultural; aunque algunos & veces hayan queﬁido ver la existencia
. de esta gimbiosis que & mi Juicio no ha existido en nuestra rea--
lidad social, recién en los Ultimos dos o tres ddcadas junto con
los procesos de urbanizacién magive y de_indgstrializaéidn cen -
‘la magificacidn de 1la educacién.y la migracidn, -entonces juntos
con estos prowesos gociales . e ‘higtdricos nuevos han empezado a -
desarrollarse desde. el pueblo mievos intercambios y nuevas trang
formaciones que empiezan & configurar un nuevo compleao qu’tural

que va oeneraﬁdo nuevas condiciones en la actua’idad para la crea

LN L T e Sl T et i, e e e o o i e
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' cidn de un pais en el que todaa las Bangras de las que. hablaba -

José karia Arguedaa no 8dlo convivan, venviven mal como lo han -
hecho hasta el momsnto sino por fin puedan colaborar activamente
y en este proceso empiecen a confundirde, 8 construir juntas un

futurownacional desde las viejas identidsdes heredadas del pasa-

do, aunque todavia débil e 1naeguro este proceso en curso es obra

de amplios sectores populares de rafces fundamentalmente ﬂndinaa
hambrientas de acceder a lo me jor de la cultura occldental. Esto

ciertamente se da sohre la base de«aate fracaso de la posibilidad

de real1zaclon de una utopia andina como vuelta radical del mundo
que supondrfa la erradlcaclén del lado aspaﬁol oocidﬂﬁtal de este
mu.m‘do., e A G s & e A0 SN () UL g ; :

Bl problema planteadc ‘es de fondo y nos conoierne d;rqhtarante a

todos, el reto estd en 1a congolidadidn’ de movimzentos gocial po
pular organizado como.aalanto ¥ Propulsor de una furrza cultural
que se vuelva arrasadora ¥ tomando cQmo baao ele eje cultural an
dino -y esa gs'mi propuesta— sea capdz de darle un nuevo impulso”
¥y trangformarlo profundamente en el com#acto con la cultura occi
dental en an proceso que nos perndta.smmultaneamente enffentar -
con éxito el reto de nuestra ublpacidn_en_el mundo moderno y el

e



‘de la creacidn de una base cultural para la unidad nacional como
condicidn simulténeamente de un respeto auténtico por la diversi-
dad, no se trata de generar una nueva homogeneidad en este proce-
80, % : e R 3

“gse mito positive y movilizador estd ya preéente'en el pueblo y -
es exdctamente lo opuesto de quienes derriban torres de alta ten-
#i6n y han hecho en ‘general de la destruccidp simbolo més vigible

de su accidn, el mito del ue hahlo podriamos llamarlo el mito del .

Brog reso mito dé'una vidguﬁgfﬁr é'fravéa del trabajo esforzado y
gracias a la aproplacldn de la teanologﬁa moderna, todos nosotros
de un modo u de otro compartlmos ese mito como se ve por egemplo

cuando sofiamos para nuestros hijos en el @xito escolar o que lle-
.guen a Ser profesionales, ciertamente es necesario afiadir esto de

'1nmedluto, este mito'del progreso encierra un tremendo peligro —-

conduce michag veces al 1nd1v1dua’1smo exauefbado como sucedid en
los pafses hoy llamadoa desarrollados y efectlvamsnte este mito -
del progreso naclén, crecid sobre la base del degarrollo capita -
lista que genera la 1ndiv1dualiaaoiény si se quiere para hablar -
“en otros térmlnos el egofsmo de la gente, pero tambidn genera otra
posibilidad &l mismo tiempo, y en nuestro pafs particularmente; -
ereo que las prappias limitacidngg de la acugulacidn capitalista
gue 'no permiten fﬁcilmpntefel ascenso individual hacen poéible'el
desarrollo de la perspectiva colectiva del mito del progreso cosa
f que se ve reforzada positivamente por la mllenarla tradicidn andi

na de la recmprocidad y solidarldad., ;
: Carlos Ivén Degregori.. ks

L)

Bien, R primero que habrla que destacar en él cogtexto de!‘uon -
curso de Dibujo y Fintura “ampasino T ‘que - se trata de una expre-
5ién art{stica cultural al menos parcialmente nueva y en ese sen-—
tido puede chocar o puede encontrar 1a 0p031016n de quienes Iuie—
ren una cultura popular. —llamémpgla as{ inmov1l-': "autént1ca ke S
' sea la prlmera obaecién que ge puada haoer es dacir que no es au-
ténticd, sim embargo habr{ a que comenzar entonces racordando una
frase de “aridtegui que en este contexto es Wtil, dice: la tradi-

-

LY

cidn es contra lo que desean los tradiclonaliataa v1va inmovil, = .

la crean les que la niegan para renovarla v eanQuacerla, la ma -
‘tan los que la quieren merta y £ija, prolongacidn de un pasado -
en un presente sin fuerzas. Yo quisiera reflexidnar sobre esta -
frase en el contexto del oncurso de Dibuao uampealno porque : 00 R0

podemoa entender la cultura popular, . la aultwha campeslna, la cul

.‘-'_. o A -_._' i AR b
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ra andina Eowo alzo muerto y fijb, eg decir sélollo que * hq merto
degu de moverse, sdlo lo-que ha muerto de ja de transformars se, en
ese sentido los que busczn lo auténtico que a mi entender se- colo
can en un callejdén sin salida, porque qués es lo auféntico despuds
de todo? en qué momento termina fle formarse lo autdntico para -
que entonces podamos decir que todo loiposterior ya es inauténti=
co o ya es diferente o no vale, en un pais como el nuestro eso es
prédcticamente imposible, eualgquier manifestaoi6n ‘de cultura campe
sina que veamos gon expresionea que han 1do forméndose ¥y han ido
cambiéndose a lo largo de aiwlos, a lo lurgo de penerachones, los
danzentes de tijeras por ejemplo que podrian ser una de lag mani-
'fastaclonea mis auténtlcas ¢ncopporan dentro de su danza, para co
menzér, tijeras que eran europeaa, “la misica que eran de violines
que también eran europeos, adnm as que identificamos el violfn -
con la misica mds clésica ¥y maa purag més puramente europea y 8in
embargo no podemos decir que xo es dnténtica la danza de tijeras,
y as{ en cualquier manifestacidn cultural andlna 0 crlolla 0 cos-—
tefia que se de en este pafs, son manifestaciones que estén en consg
tante cambio. Quisiera referir me entonces & los grandes cambios
gue se dan en la cultura campesina y ‘andina en las Ultimas ddcadas
'yo creo que @1 ritmo de cambio se acelera conforme avanza el siglo
hasgta volverae un ritmo VErtl”lDOBO de cambios en la seguhda.mitad
del presente siglo; hdsta ese entonces quizés una forma de resis-
tencia campesina habia sido 6l no cambiar, habfa sido el resistir
se al cambio frente a la aaresién colonial en los siglos pasados,
lgs formas cultures campesinas entonces més bien trataron de per-
ménece; iguales como forma de resistencia, esto cambia en el pre-
sente ‘siglo con el dasafrollo del capitalismo, con el desarrollo
de los medios de comunicacién, €sta -llamdmosle asi- vocacidn de ¥
per51st1r 31endo iguales, de resiatir no cambiando se modifica, y
podemos ver en el paih en las ltimes ddcadas que  ge desarrolla'u
na nueva estrategia de IBBiatGHCl& y es que en vez de -por asi de
01r10— quedarse inméviles y aparte, como que se da un movimiento
mds bien de apropiarsé de loa elementos 1llamzdos occidentales —que
también es una palebra demasiado vaga- de los elementos modernos,
de los elementos que comienzan a desarrollarse con la moderniza -
cidn y el capltaliamo en este paiao. “gto yo alguna vez habia uti
'lizado una metifora para expllcar estos cambloa, 8i durante los -
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" primeros siglos’ el mito de - WG el”ﬁafhéigﬂa de la resisten
Ceia por asi deoirlo, es declr las, poblaciones campesinas una de -

sus formas de r931atencia cultural era en el pensamlento mitlco -

esta egperanza en al Tegreso, del Inoa, que de alguna forma mante- ¥

nia a'las poblacionea campesinas mirando . haqia el pasado, eaperqg

.do que del pasado regrese el Inca, para de _alguna forma volver al

pasedo idealizado gue era este incario, idealizado oomo soqiedad

felfz, o idedl, u utdpica que no fue tampoco la. o&udad perfecta,
‘no es cierto? psro ya en’'la memoria colectiva se. hebia transforme
- do en una sociedad ideal, entonces lag poblaciones’ andlnas que mi

raban hacia el ‘pasado, pero en lag dltimas ‘décadas eomo que se -

‘diera un giro, un viraje, como que se dieran cuenta que el lnca -

no va a volver, que no hay poslbilidaa de regeeso alpasado ¥ que

' nds bien en el futuro hacia adalanta;hay un mundo por conguigtar,
las uoblaclones endinas entonced se ponnn en marchah hacia el fue

_ turo, hacia lu conquista de ela@antos que por-aiglos les habfa ei
do negadoa, y se ponan eﬁ marcha para.o.. ogea, para la cpnqulsta_'

aaralith o e,

7 de elementoa .que egtén alli por aen conquiatados, la organizacl6n

Y 1a’ lucha son instrumentos aaoenaialae, en las ﬁltimaa decadas -

se da un proceso inedito de. organiaacién ni solo qampaalna sino -
en general popular g socidl- en este paia, inclusa a partir de la -
lucha dque estas organizanionaa,dgaarrollan qua 80 . van qonquistan—

-do una serie ‘de derechos y de’ espéqios democratiooa, 'd anfaaa lu=

chag la cultuta andine se transforma profundamsnte. L
—e transforma profundamente y podemos menoionar las Biguientea ca

‘racterfstiﬂas, en primer lugar Trecupera aspacios, la cultura cem- _

pesine, la cultura andina habia eido arrincénada, hay dos titulos -
de obras literarias que pueden servirnos pare ver la trayectorla
dé la cultura campesine, de la cultura campesina’ andina espacial-
mente en los Ultimés siglos, una es la obra de luis Vﬁlcarcal que
se llama "Del Ayllu al Imperio", es decir eatas poblaciones que se

'1levantaron desda el Ay1llu hasta el Imperio, es decir desde las -
-celnlas<;aa elementales hasta lag sociedades més compleuae caye =

ron despids dela conqulsta, usando otro titulo de un cuento de Jor
tdzar es una especie de:"regreso a'la semilla"'es decir derrumbédn

“dose:estas sociad&des tan oomplajas se derrumba el Imperio, de sa-
'parecen los relnos Y, las etnfag reglonales, finalmente van desapa

reciendo las noblezaa ind{genaa ‘con la derrota de Tupac Amaru’ en
el siglo XIX, hasta que & prin01pios ‘del aiglo XX luego de la =--

' . gran arremetida de los terfatenientea y de los latifundios, lo que
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queda es nuevamente loa viaJos Ayllua, loa viejoa Ayllua acosados

'Y arrinconados; una ltima obra-literaria’ quizda "El mindo es encho
y ajeno" el final nos ravela el grado de deslntegrdcién el grado,

" de atomizacidn, el grado de. encon&miento el cual habfa llegado la

cultura andina, la cultura campaaina, en la dltima escena del "Mun -

4o es ancho y ajeno" deapuéa que ha sdido aplastada la pues la co
munidad de. Rumy, ya qquemado el dltimo pueblo alld en las punas -
donde se habian refuglado, pale . 1& protagoniata que se 11amaha_ai
'no me equivoco Margaracha, gale con su hijo y ya no sabe & ddnde
ir, entonces mira al mundg -dice Firo Alegria~ mira al mundo con
0jos locos Yy entoncea ge le’ revela este mundo ancho y ajeno, las
poblaciones Campesinas y la cultura oampeaina habia pasddo a ser
extranjera en su propio pais, no es cierto? o sea. 105 indioe eran
aquellos que eataban en lasg' punag semin 1oa taxtos escolares to =
cando su quena, cantanﬁo Y bailando, es'deeir se habfan converti-
do en personajes folkléricos arxigconados més arrlva dé los 4 mil
 metros., Una primera entonces oaracjeristica de 1a cultura campe -
alpa Y andina- en’ 1aswul$mmaa décades es la.racuperaclén de espa -
_cios; “eliando en la. lugha por 14" tierra ~eg giarto lo qpe dice Juan
dﬁé'l&'ﬂéfqrma’Agrafia gﬁ Ené'dé laa'ﬁéyﬁiea tr&nafbimaoioheSJ -

bién una lucha culiural, ung 1ucha de recuperacidn desde 1la dléul
dad humena hasta la propia bultura. - Cuando 1a deeraclén Departa
mental de Campesinos del Cuzeo Que-es la més antigua do las Fede-
raciones Jepartamentales reallza sug' m{tines en la Plaza de Armas
. de uzco y hablan en quechue gus ﬂirigentes, es la recuperaclon -
del espacio que habfa eido migti por excelencia; que habfas sido el
espacio de la dominacidn desde que en esa Plaza de Armaa de Zuzco
-no se qué Virreyaeos Toledo no?- mata a Tupac Amaru, Yy luego si~
¢los despuds ah{ mismo descuartizan a Tuﬁaq Anaru IT, y todas las

con su 1w1e31a =-pre~coneciliar por cierto= con su Iunlclnlo que no
era elegido siho impuesto, Por su juzzado que ya sabemos cuanto -
padeolan los campealnos ¥ siguen padeciendo en los Juzgados, con

gu carcel, en fin con todos los simbolos del poder donde el. campe
sino entraba puea agachadonpor los portalea para cmmpar cualqu1er

-
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ooaltary escapar antea de que lo~inaulten, entohcas es la recupera
cidn de. espacios, en la lucha por la tierra, en la lucha de los i
grantes en. las ciudadea, es. decim volver a ser capaoea de moverse

.-M-—nl_ BT A .

pnr el propig ggwwijggag. de. hahitav en cualquier lugar del terrl
torio que hasta hace: algunas décadaa era imposible, en Ayacucho -
todavia en los afos 60 8i el campeaino ge galfa -por. ajemplo en -
la zona de Ia Mar- si el qampeaino 88, -alfa de la hacianda el pa~
trén lo mandea buscar como ganada mostranco y 10 trafa de "regre=—
so y lo nonla en el cepo de la carcel de la hacienda; es decir re
cupera espaolos. fn segundo lugar:lugar exmpande formas jradiclo—
nales y las revalore, y en este sentido yo quiero diserepar no sd

lo con aquellos que congideran a la cultura campesina y andina ca

mo algo fijo, que no debe cambiar, sino como algo ddbil a la cual

el capitalismo la va a daatrozar, que va. a ser totalmente unifor-
mado por el capltaliamo, que ho va a poder resistir al capitalis-
mo, que entoneas debe ser.: "protegida" como gi fuera una flor de -

-invernadero, no? que no se le puede sacar de su eapaclo. “a rea-

1idad del.Perd en la dltimas ddcadas prueba lo contrarlo ylejos de
uniformizar a la:cultura andina el desarrollo del capltallamo de-
pendiente ha abierto rasquiciaa por los cuales la Gultura andina
ha podido méds bien avanzar, conquistando relnindlcaciones democra
ticas, la expancidén de una serie ‘de manifestaciones culturales, - -
perdén la rsvaloracién de una serie e manifestaciones culturales
que se crefan perdidaa en xixproceao de axtinoidn, Yy la expancidn
per ejemplo de ‘laa oindades de uap serie de manifestaciones cultu
rales son 'glementos importantes creo yo del. pala en.las Ultimas - -
décadas, de la historia cultural del paia an las ltimas décadas,
in tercer lugar se apropia de medioa, ae apropia.de madios moderw

B R hna S S -....‘__..,..,-.-n -

‘nos, el,prlnclpal medio del cual logra aproplarse es la radio, ~

por supuesto que cuando dlgo que 86 aprﬁpla no es que se apropia
totalmente pero logra, como aa dlce, poner una Plc& en Flandes,

es d°01r logra 5anar espaoloa donde antes no hublera podido o sim
Plemente no se imagine la Presencia, la radio en el Perd en log a
flos 59 por agemplo, en la radio en el Perd en los aﬁos 50 la cul~-
tura andina o no existfa o estaba limltaaa a uno o dos programas
en radio Nacional y.redio Bl 3ol transmitidos antes del amanecer,
esto cambia en las Yltimas decadaam es decir no sélo en las radios
de Iima sino de todo el paia, de alguna forma Se ganan espacios -
nuevos, se ganan medios nuevos, se apropia pues de- tgcnlcas nuevas
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y dentro de este apfbpiarse ﬁe'técnicasﬁpuevasfse podria. inseri—-
bir_una experiencia como la del Zoncurso ée.nibujo 3ampesino, oe
apropia de tdenicas que aimbéliéamente'cpmo decia Juaneantes eran
consideradas propias o-éxclusivaﬁldé los dominantes, no es cierto?
_como el papel, en fin ya Juan lo ha dicho, _ , - _
En este ﬁrouléo la:cultura dampeéina y la"puitura endina transfor '
me el perfil cultural do este pa{a pero &l transformal el perfil
del pafs tambidn se transforma la cultura campesina.” no puede per
manecer igual; lg misica es el ejemplo quizds mds notorio de esto,
como Qor ejemplo la ﬁdaica'huanca 1nc0ppora elementos como los =
saxofones deffiesta, ha: sido muy estudiado Yy muy dicHo ya, como =, °
incorpora\una serie de rttmos Yy elementos y se transforma para po
deravanzar en el nuevo contexto. Y llega a ser capdz de luchar -
en el mercado, lo que nolpudo‘;a‘mﬁsica criolla lo ha podido ha -
cer la misiga andina‘y sug derivados; la midicda criolla que logra
su més alto desarrodlo dhtre }&a décadas de log afios 80 y los afios
50, principios de los afios 60,,iuego es apabullada por 1a misica
tropical, por 1la salsa, por el “ock, pero también_pop la misica =
\énding, la misica mwd¥w criolla que entre Pinglo y los afics 60 me
acuerdo de low fegtivales Oristal de la Cancidn Criolle, -de la a1
&tim& €poca en la cual 1g canq}dn.criollagpra realmente masiva, co
mienza posteriormente a retroceder y hoy dfa si bien avanza o pue
de avanzar como calidad muéioal,;;os*rgeitaleaéy;TEE dan en dmbi-
tes reducidos y la difusidn de l§ misica eriolla’estd mucko mds -
limitada en comparacidn:con g.l_a'.‘"-m!aibé?anﬁina-, 0 sea la mfsica an-
diba es capdz incluso de.cohpefir_eh:el mercado, desde lbé.aﬁos'é :
60 los discos mds vendidos en este pafs no son discos ni de rook,
ni de salsa, ni de vals, son discos de mieica andina. 4quf yo qui
siera sin embargo hacer una anetacidn me parece decisiva, ng ‘todo
' es positivo, hay un gran avance en las Yltimas décadas pero es uﬂ“ﬁ
avance -llamémosle as{- dentro de'un contexto gereral, dentro de
un contexto en el cual la cultura andina sigue siendo una cultura j
dominada, en un contexto en el cual lo dominante gs la cultura -/
‘trensnacionalex, 'ya no més que diithoib en todo caso eriollo trang
haciecnal, ya no se puede hablar de -cgituwa criolla que tambidn pa
S& @ ser una culture popular dominada, en ege sentido entcnees si
bien podemos admiber «la capicidad ‘de resistencia, de adapﬁécién,
de.bransformacidn de la cultura,campesina'y la cultura andina, no
ppdemoé,ideulizar,}Eﬁq}ﬁggaién ECjual, es una gituacidn en la cual
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el capitulismo avanza con razgos y carvatteristicas de etnodida, -
Ho ea cierto? en el nentido. de clininur una serie de rag;os cultu
rales, una serie de SfuoT0s Que son simplemente barridgu Lor el -—-
mercado. I hay dog meneras entonces Jeen esto teriino edmo auge
1llos rasgos, aquellos elementos culturalel que sobrevives enfren-

ten la gituazecidn #ctual, enfrentan a esta cultura transnucional -

dominante. Una @ g la cu;tura andina que se intesra subordinzda -
mente y otra es lu culturs andina que se apropia de una serie de

clementos y no se subordine sinc que resiste, no resiste cerrinda
Se, JO 1o cncuentro en egte pafg nmanifestaciones marecidas nor e-—

Jemplo a los de aliore Pamosos asyatellas en el Irdn que rechuazes. -

todu la moderridad y rerresan al pasado, no veo yo nanifegtacionas

populures cwipesinag de resresur gl pasado ¥ de renegar de lu mo-
dermidad, peror si se nota may eluarwientes estas dos vertientes, la
interuzidn subordinuda w lo tmnenacional 1utteniendo una serio
Ae rasros andinos pero cn perspectiva de subordinacidn serfa en -
este cuwe la chicha, podris ser lu 1lamads imdsica “chiche o cwibia
peruana o migsieca tropica undiNa; ue no niego que tiene una sceric
de elementos populares Y que lu situzeidn pueie caubiar, yo no -
la condenariu totulmente y pora siempre vpero uctuulommte husts el
romento lo que ce nota cs una eapecie de inte -ruacidn diciendo: yo
twibién pusdo ser como td!, o séa diciéndole ul dominunte : nira -
¥e tuaLidn puedo ser tun "uchorudocoro tf!, 0, yo tzubidn puedo
Lacer eaton pasitoo gue, td Laoces, ne?, entonecocs mor asi ‘decirlo,
unu intesrueidn subordinada aceptaudo luhegeimonia de la culturae de
rugan de nercades capitulistas trunsnacionales, y dentro de vgo -
s anteniendo ciertus easpecificidades, miantran que el huayno se va
ceo lLablundo siepre de misica, mientras que el ‘huayno se va nog-
trando cuda vez cono una resistenqia, 51 uds. han'saguido estos -
Jonzursos de la de Cro cada vez mds se vuelve lo que lwbie
ra sido denominado cancidn protesta, perd no es exéctamente can -
cidn Protestu es esta @specie de wlternativa por asi deeirlo, yo
Créo que un Joncurso coro el de Dibujo Janpaesino tiene QUEesse O
ya estd, yu se ubica dentro de esta vertiente de apropiarse de u-
na serie de elementos dentro de la forja de una cultura alternuti
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= En primer lugar qué%ia decir mi-odmplacancia defpartioipar de al-
wuna manera aunque'sea ninima en egta empresa tam importante como
es el Concurso de Pintura “ ampaalna ¥y de poder intervenir' en esta
mesa redonde. al lado de dog pergonas que ha trabajado mucho en el
cempo de la cultura en el Peri como son dJuan Angidn yCIvan Degre-—
gory, a uf se me habia pedido més bien que hable sobre politicas
culturales en general, y sobre algunos planteamientos sobre la po-

. 1ftica cultural que pudiera haber-en el Fer{, la politica cultu -
ral deseable digamos, para el Perﬁ asi que a ello me voy & concre
tar dentro del pRazo -que nos asignado & cada uno de los exponentes
Jomo sevuramante micho de udse saben, la nocidn de polftica cultu

. ral es bastange reeiente, la nocidén de’ polftica cultural en senti
do estticto data de fines de los 50, los 60 en gue comienza a uti
lizarse en forma cada vea nés frecuente y alcanza una especie de
consagracidén, digamos, unlversal 0 general, el afiof de 1370, o -
sea no hace mucho tiempo, 18 aﬂoa apenas, cuando UNESZ0 convoca a
una ahora famosa Jonferencia Intargubernamental 0:sea a'una Confe
rencia de todos los pafses del mundo miembrog de UNESCO, sobre los
aspectos institucionales, financieros y administrativos de las PO
1fticas culturales, la Conferencia de. Vénecla en el afio de 1970 -
que marca el nacimiento ofielal por asi declrlo, de esto gue ahora
se llama polltlca cultural de. 10 cual sa'hgbla tanto, Posterlor—
mente & lo largo de esa migma década de los 70 y.en gran parte tam
bién por accidn de UNES30 pero tamblén por muchos intelectuales -
que se dan cuenta de la necesidad de'que exista polftiwas cultura
les, el concepto se va afildndo,'sa”va'perfeoiﬁunandn, ge va enri
queciendo y en ese proceso tienen importano;a 1as gonferencias e
que UNESZ0 realiza para cada continente, prlmero para Europa, deg
pués para A31a, después para Africa sobre las politicas culturales
primero parea-Europa, para Asia, para Afrlca, y finalmente en el & -
. fio 78 sobre las politicas culturaleg para Anérica Yatina 'y el Ca-'
ribe, Conferencia que se realiza en Bopoté , hace exéotamenta 10 -;
ajips. erréndo ese @iclo el dﬁo 1982 URESC0 convoca otra vez una
‘Sonferencia Interwubernamental Universal, o sea de todos sus 157
§ 154 pafges niembros y se realiza en México. “se €iclo de Jonfe‘
rencias en un factor importante en el crecimiento de la difusidn
de lo que son lapolitica cultural ¥y sobre todo como deciamos en su
Perfeccionamiento, en su enriquecimiento, en su aflnamiento._ Una

estadfstica de UNESJ0 de .1982 es bastante clara respecto al impac
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- %0 que han tenido estos esfuer,os de UHESGO ¥ también de otras'eg

tidades como el Jonéejo de ZSuropa'y taubién como digo de muchog -
intelectuales en distintos lugares.del mindo en torno a la politi

.ea cultural yna.estudfstica de UNESC0 que pe hizo en el afo de =~
‘1962 decfa que, 157 Zstados xiembros para ese afio, 117 '¢.gea casi

organismo espec{fic¢amente destinado a atender el sector cultura,

en'glgunos'paisq;se llama el Miniate}ioide-ﬁultura-x en el Fem{ -
se llma Instituto de Cultura, en Weuador se 1lsma Sésa de la Cultu
rap en otros como en Vénezuéla se llamea Consejo de Zultura, pero
existian ja entes éspecfficamante dedicados al frabajo en el sec-
tor cultural y naturalnente dentro de ese trabajo a la tarea de -
definir, de disefiar y de ¢jecutar politicqs culturalesg., fop supueg
to no quier@ decir gue todos estos organismos mardhen'perfectameg -
te. ni que sean ideales en.aumérganidécién, en su accidn, pero de
todas maneras eg un ‘{ndice importante de una gran mayorfa de pai-

. 9e8 del mundo ya han compren&ido'a nivel de sus“ﬁrapios estados -

de buena o de mala gana han comprendido de que tienen que crear -
estructuras que alienten el desarrollo cd;tural, que auspicien ese
desarrollo cultural de -sus propias corunidades.

Zs0 my brevemente en cuanto al econcepto de la. historia de politi
ca cultural, zhora cdmo podriamos entender sin entrar en [randes

profund¥dades, cdmo podrfamoa_mﬁa_que5dead&ibir,'iafinir 16 que -
és una polftica cultural? 9reo que podriamos decir dos cosas com

'plemantariaa, dos deacripc;onea_ngﬁplamsntariaa; Por un lado Do, - .

drfemos decir.que una polftich oultural @8 es el conjunto de me -
dios que un eatado;ponelgnfgccisniﬂbona-Bn eﬁqcuciéh‘para ;ograr;
dos objetivos: en primer lugggiph;g_ggragﬁizar.la'vighngia:plena_'
¥ ?estricta'del-deigchg'a lé'éﬁltﬁ}a;TQnggqgundé-lugﬁxlparg”acelg
rar,'optimizar,-p:brundiqaf'Ql des .f@lld?éultdraljdaigu-propia -

‘poblaciéy; eso en una menera de desoribir lo que es una polftica

cultural. Tambidn podriemos dee¢ir, no se oponen, podr{em ser vi-
slones complementarias desde OtrO'puﬁtd défvisﬁa3ya digamos.del .
contenido migmo de la .politica eultural , qne_una_politicu cultu——
ral de?e.esfar qrgaqiza@a}en_un ébhjunto dohagante de metas o fi-

' nes a'largo-plazo, objetivos para el mediano yipara el corto pla-
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TPk qué exlaten o pqr qué' 'fl'fabafgiﬁﬁxietir ﬁli‘tmaa qul‘tur'ale R
Mt *g:rqua h&y t&mtﬁ &Bme mm‘gl m&&im’ ‘iﬂmﬁ” Mhmﬂmm‘m& Ly

. 2en 8l Pend por e,jamplo hemqg vigto, 0dmo’ Lgune
" mejor polftica cultural es n;qf:.iggnar po_li'tié& o\xl‘#ural; hemoa vig=

2 rwd&rlo. v Efa:f _
% rhlaa, pero eaq eq ‘;;'

tado no debe 'i'ntervenir* en-'ﬂ;.a-:ault'ura, de'ho de;jar hacer, deja:r pg_

| que tsnga politica a&ucativq
- que tenga polftma aaonémioa, __;:Jli@tamantn estos d:faa se. discute na
. e8 cierto? que la’ bol:['b:l,pﬂr @anném’b& M‘té. ermﬁa. dto.', e'bm, siem
«Pre se exige de log -‘estadqa que’ tangm ppl:[?iwgeaang&m?a, qp.e tan_u
“gan pol:ft:.ca de traba,)o, pq'.l.ftida econdniecn, polftios de vivienda,
pero toda vez que' se’ oomiaqza*a ha‘h.’tar de polftica eultural jnme-
dlatamente la uente Que pide q,uﬂ haya to&aﬁ las demés poli’tieas Q
a.lguna de esa genta y otra gan‘t;e ,h}r:omlanza a poner peros, a poner .
objecionea, & decinrt no, Polfticd culturs: e%-signixiq,aﬁ?eidtati-m de
1a culturs, aignif:}.ga mmzipu.lan,tdgqgg _J.o. »cnltura mgufiog intro .
m.iaidn de la cu"tu.ra, en el émbii;u aaﬂgwado de Jah. lihartad ereado-
ra del emcritor, **’dﬁ‘éminina& %mw%“*“’ﬁ BLO 0t ,"I_"_qam*uourre -
gan,tnp dicen la -

to, como él._escritor- Mb--'?q;'éa@};oaé no ‘ahora ging. ha.c:e 56.6 a

fios cuando ‘ge hahlg;ba. de pp,l,i’tica cultu.ra;. puhl:l.cé unos artfouloa .
en ‘Bl Somercio ‘bajo el tftulo "‘El elefanta Y. 1&; cultu:;a" en el --. .’
cual decia que ‘hacerp pol:ftlca cu,ltural, parmitirle al Estado que -
1nterven,ga eh el Ew,ﬂpioio, un, j.a, xpmoeid'n, de ;La eulturs era cono
© pernitir que un elefante, con au ‘torpeza, eon su pesadefz ingraae :
cenun émbito muy. d.ll.'l.c&d@ ina 19"';§a;atmqe.«10 mlomﬂﬁ g

cionados %8 una deténéé ‘ua.«. 1a -‘marm i

.sar, solamente. 1Iam a. aer una ?apania aq= “mtp:p hamvolenta de -
lag actividades, no" mtamn:ir M’kivamambm en la promn&;qn en al _

‘desarrollo-de la cultura Nos eataba.n p:t'eguntando por qua exista .
politica cultura.l? y*da a.h{ van:(u ﬂ:isgrdqidn de ' que ‘en-el Pemf{ o- °

. curre ese fendmang gur:.pao dq ugrggmﬁp habla de polftica cul

 tural inmedlate.mante se a.rman :lm»fpolemmaa, 1aa dlanucum:s, log

""th

dasgarrami-gntoa.‘dﬁ-”b(ﬂi_ '?;___ @, las protegt; 5 hvo }'tgue la funda- : ﬁ
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mentaclon de por que ‘debe axiatir una pqlitica cultural, por qué
debemos reclamar que miestros. gobiernos tenzan polftees cultura -
les, pero que tepgan buenas politieaa culturales se gupone, es -

‘realm&nte my simple de enunciarl debe' existir polftica cultural
_norque existe uh derecho’ humano a la cultura,'almplemsnte es por
. eso, es la razdn gunzdamantal existe deracho humano a la vida y
a la aalud y el ﬁstado tlana obllgacién de tanar una yolftlca de

salubrldad, existe un derecho ‘humeno de* educaclon y el ﬁstado tig
ne- obllgaclon de tener unaApolitzca eduoativa pare gque ese dere ~
cho a la e&ucaczon funclona;,exiata un darecho‘p la V1V1enda y el
Lgtado tiene obligacidn de tener una polftica de vivienda para a

tender ese deragho _del hombre a la vivienda, existe un derecho a -

la cultura y el Astado naturalmente, 1égioamsnte yopor 1a.misma -

-

razén por la que tiene polftica educativa, o polftica econémica o

polftica de vivienda dsbe tene'r. también una politlca cultural, -
creo que esa es la glmddmantaclénmés breve que, ge piede hacer de

las necesidadea que existen dﬂ une polftica oultural en‘un,uqtado
mode rno. RN €V 5 e B S b L ;
e qué cosa es el dqracho a la qultqra? ul deraoho a lg cultura -
es un derecho escenciel ai hombre como el derecho a la v1da, el de

~ recho al trabajo, el derecho’ E-la.familia, el derecho que esté en

nuegtra propia naturaleza y a eatado 51empre entonces desde que =
existen hombres sobre la tierra, pero que el afig 1948 Naciones U~-
nidas por vez primera le da una formulacién, el afio 1948 como uds.
saben se aprueba la D&cl&naaléh.Unlversal de los Derechos Humanos
que ahora se menciona tanto ¥ .que invoca tanto el tema de los Qe-
rechos humanosg, pues bien, entre esa importante Deelaracion, dent
¢ro de ese trascendental documento figura un articulo, el artiou~
lo 27 que por vez primera sefiala el derechoss. mejor dicho no se-
fiala sino formula el derecho a la cultura, porque el derecho a la

'cultura existe pero nunca nadie se habﬁa molestado en forrularlo

y decir consiste en estos Qué dice. la Yeclaracidn de los Derechos
fumanos en su articulo 27, conste gue no me parece una enunciacidn -
my feliz esta, es un poco pobre, entodo caso ya figura entre los
Berechos humanoa reconacidos por escrito por las ac1ones Unidas,

es 8l articulo 27 que tiene’ 2 incisos, el prlmero dlce= Tode per-
sona tiehe derecho a tomar parte libremente en la vida cultural -
de la comunldadT gozar de las artes y a partiaipar en el proceso.

cientifico y en' los b6n6f10103 que de el'resulte, prlmsr 1nclso -
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del derecho a la cultura; segundo inciso: toda. persona tiene dere
cho a la proteccidn de log idtereses moralegs y materiales que le -

e

correspondan por razén de/las produceciones cient{ficas, literarias

o artisticas de que sea autor; o sea el segundo inciso se refiere
a los derechos de autos, lo importante ﬁara este caso es €1 brime
ro sobre todo. Fero podamoa, en log minutos que nos quedqﬂ,-anai
l;zar un poco nés ese’' derecho & la cultura, ya dicen que es el deg
recho a participar pero quizés pPodamos desmenuzarlo un poco més -

- pPara que quede bien glara la‘nocién,.pof lo me@os de la que yo -

participo de lo que es derecho a la eultura. En primer lugar el
derecho a la cultura dewe significar derecho a la Propia expresidn
a4 roderse expresar culturalmsnte conxlibértad Y. arte, cada uno a
su leal saber Y & su entenderse, .por eso mismo ese derecho a la -
bropia expresidn cultural sigpifica.taﬁbién que el derecho a la -
ciltura implica la Posibilidad de c¢rear.cultura, que es el derecho
que nosotros tenemos a crear culfura, poder producir bienes cultu
rales, en tercer lugar que es lo que més se fija la definicidn de
Naciones Unidad, el derecho a la cultura significa 1la posibilidad
de particiﬁar,'de gozar libremente, de tener acceso y participa -
cidn como dicen las "+ . 4 &8-los bienes y alos servicios -
culturales, ul uso de los bienes y servicios culturales,

'"“na pemiltina fase del derecho a la‘cultura es el derecho en lagy-

-

cual se insiste macho dltimamante en reuniones a las que he teni-
do oportunidad de agistir, el derecho a 1la cultura es el derecho
a escoger, el derecho & optar el tipo de culturs que yo quiero Vi

vir, yo quiero vivir en una cultura popular, muy bien!, yo quiero

vivir una culturz donde haya algo popular y algo de la cultura 1la

mada cldsica, my bien!, yo quiero vivzr'cultura cldgical, cada u
no puede hacerlo & su manera,. esto es fundemental del derecho a -
la cultura, el derecho a @scoger la forma cultural gue yo deseo &a
pPlicar a mi vida personal, que.culturq'daéeo e jercitar, vivir, de
cual quiero-alimentarme, no? eso debo. tenerlo yo plenamente reco-

nocido. Y el Wltimo agpecto del queéhofg la cultura serfa el de

recho a participar en la toma de decimsiones gobre la vida culturel,

€80 también es may importanté, que la cohunidad rueda tomar sus -
Propias decisiones sobre la vida culturel, que no tengan que so -
portar la que se les impone sing que pueda decidir el tipo de eul
rara que desea vivir, que desea difundir. Ahore; esto que hempg

habludo es derecho 2 la cultura en el sentido individual, tambidn

ok i i et il
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hgy derecho de la cultura'de las culturas, el derecho de la cultu
ra colectiva digamos, el derecho de la cultira quechua, “de la cul
tura aymara, la cultura mestiza o como ge pueda llamar témbién tie
nen sus derechos en cuanto a cultura, en cuanto a sus formas cul-
turales, derecho a desarrolarse,'derecho a que ge le-resbete, de-
recho 'a que seblea permita el uso de su pfopia lengua, y otra se-
rie. de uspectos. Entonces la politica eultural nace y tiene su -

fundementacidn funddnental en esa consideracidn, nace para hacer

- vigente el derecho .a la cultura, paratQuearealmente el derecho a

la cultura no sea,sinplemete una frase my bonita en un Aocumento

.81ino - sea una vivencia diaria, cotidiaha, vivificante en 1a vida -

de todas las personage "
Ig politica cultural entonoesu;, ya me estoy pésandb un voco del
tiempoe..+ ya hablando de la volitica cultural-nura el Ferd ya mu
chas cosas se kan dicho pero Ered que habri que insisfir que una

' politica cultural, para el Perd habr{e que tomar cemo punto de par

tida, como base fundamental nuestra realided pluricultursl, como
lo ha dicho Judn que 1o ha explicado muy bien, no solamente én el
sentido que hay cultura eymara, quechua, amazénica, mestiza, cos-
tefia, serran&, etc., sino también que hay cultura campesina, cul- .
tura urbana, cgltura popular, cpltura que podemos llemar de elite,
0 se&a hay muchas formas eulturales, todo eso tendria que conocer-
Se¢ como base para una politioa cultural para el Fer{, Zomo obje-
tivos presento no nds el acrecientamiento y el respeto de la iden
tidad cultura, el respeto ql patrimopio cultural, la,demoqracia -
cultural que ¢s otro concepto quﬁhsmos.pgdi¢phdeaa;rplla£iahora,
el eauspigio al creador, no? entre otras ecosas. , Finalmente los me .
dios de una polftica cuibﬁfal,Tlaa'fbimaq"cbmo>eaa'901Itica cultu
ral puede realizarse, esos medios 1egislativoa,forgaﬁizafivos,_fi
nancieros, de personal, se ﬁaoeaita cada %ez méa'péréonal para la
aceidn Cultural,'1pfra§strudtura de equipamiehto;n*' 3

* ahora si por ltimo, cdmo debe;elabarorérae'una-pplftica.Cultu—
ral? Debe'elaborarse de la manera mds democrética ¥y participato-
ria posible, es decir-en el easo peruaﬁo del Inatifu;o~ﬂacional -
de Cultura ya lo-estd haciendo o ha comenzado ha hacerlo con una

- serie de mesas redondas, tomar_la‘opinidn'de mucha gente vincula-

da a cultura, ereadores, consunidores, creadores cultos, creadores

populares, creadores de todd-tipo,fqnivargidades, municipalidades,
en fin guchfsimas_estamantoa apciales no importa que se demoren -
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un poco pero tenar;una aﬁcha ipfﬁrmacién“para‘aohra esa base po -
der crear la polffioa'cultural que-en mi opinidn debiera constar
en una ley; tna ley del “gtado que gebiera sefialar las bases por
lo menosg, no el detalle, aind“laa;baaeé-ae 1a~poiftiaa cultural y
‘esta polftica cultural no'podrigiaetar 5unca_a;alad& tendria que
- ser parte fundamental del proyeptofnapional del Perd. Ia politica
cultural es una parte fundemental, es una parte bédsica, esencial
irreemplazable del proypcto nacional del Pemi, no como ahora que
por ejemplo en el Ultimo documento del Instituto “acional de Flani
ficacidn en el plan de 5 afios creo, en la ﬁltima.pégina‘sintométi
camente se dedica a la cultura pn'tercio de pdgina, es todo lo -
‘que en el plan de desarrollo deld Instituto Naciopal de Planifica-
“ﬂ ~cidn se dedica a la culturd, media pégina con Easiflugares comu -
nes, no%muy poco importante. fgfcréo_que'la‘pdli%ica'cultural ag
"~ be estar a nivel de todas lah'damﬁa pol{picaa;_ﬂebe ser un elemen
 to esengial que no pueds faltar en todoﬁproyéot'igééipna;,'en to=
do plen de gobierno. A -‘%fﬂ“_ﬁvﬁ' gy
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~ Ahora pasarfamos a_ia'aegundaléﬁéifg de intervénqiohaélen.baae a
las preguntas que 8@ tengan... ya las respuestag de 108 panelig—-
Y¢ contestardn laﬁ‘preguntaq_reoibidaa pero también va haber un -
comentario de los panelistas acersa de la primera rueds. Comenza

- mos en el mismblqrden de,laﬁruqda'anter;b{. e
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- Erimero quigiera hacer uu paqueﬁo-cdmsntd:do'sobra\1é_noci6n'de pg
‘lfticas Culturgles,Iqreo*qug‘valdri& lé.peﬁa.,. podrfalaolérér’eg
to también ei hacemos un par de distinciones, primeramente lo que
es.politicgs'implibitaa-y axpifoitaa, una.posa-aon_lpa objetitos
explicitos que se plantea“un'gobierno;en,aate-cabo o el'Bgtado, y
otra cosa es la politica cnlturai"que mane ra implfcita o0 sea gin
decirlo se hace un gobierﬁo,‘entonqea~ai bien eg cierto que<mughas
veces no han habido polfticas culturales ex¥®1{citas en el pafs si
las ha habido implicitas, ademéds también'puede ser explicito deeir

~ no quoremos tener polftica eultural, no queremos immiseuirnos en

" ] -.... e N g el = e ¢ & )
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eBto y dejarlo a 1a 11bertad sociql o de 1as 1nat1tuc10nea priva-
das, esta es una primera distincidn gue puede ayudar ¥ la otra =
‘creo que es la distincidn entre el sentido amplio y especi{fico de
Ta polftica cultural o de la cultura. Bl Dr, Cornejo Poler se ha
referido-me parece casi aiempre en su exposicién a politica -cultu
ral en su sentido: més especifico,.es decir fundementalmente las -
‘artes y también se pueda inoluir ahf ciencias fundamentalmente; -

 ereo yo que gim embargo al. discutir este tema es lmportante vee - .,

. la relaoién de estas politioaa culturales en el aantido espec{fi-
" co con una politica cultural en su sentido mds amplio, es decir u
na politca cultural vinculada & lo que seria un proyepto nacional
justamente como el Dr, lo mencionab&o L3to es importante en tér-
minos pricticos porgue me paxﬁce que’ lo que se ha visto en el Perd
es que el organo encargado en téﬁminos espgofflces ¥ explfcitos -
las dos cosas a la vez que es en este caso el INC en la actualidad
en realidad ha sido muchaa vecea casi siempre a lo largo de su hig
toria n¢r'1nado ¥y no ha tomado parte en las decisiones verdddera
mente importentes, no sé si uds. recuerdan en momentos que se dio
cierta importancia en polfticas de ~stado al problema cultural co
mo por jemplo era el SIFANCS e® gue se encargeba da las cosas ver
daderamente 1ﬂportantea & nivel cultural, & nivel de difusidén cul
tural porque desde luego esto’ tenfa repercusiones polfiticeas funda
mentales, como el IN¢ nunca tuve que ver a pesar gue en dlgunas €
pocas se perdid con los sistemas de’ difuslon maalva, log medios -
de. cormnicecidén, como el INT & pesar de ‘estar en algunag’ oca31onea
vinculado con el IMinigterio de Educacién en realidaed estaba dasll
gado tambidn de la polftica educativa qup en realidad forma parte
de una polftica cultural en un sentido & mi entender especffico,
como por ejemplo en clerta-eppca nunca se llegd a dasarrollar'lo
que era uno de los hspe*tba'qne se suponia iba a ser 1mportante -
del Instituto MNacional de Jultura es decir la rro'noclon Sultural
'porque esto quedaba a cargo de otras institucionpgs,

Quiero pasar chora a las preguntéSec.. N0 sd si las Voy & leexr tg
das en su integralidad. ' Z1 sr. Ansién de ha referido dice, gl =~
pro;reso y al futuro como la utopia que -debe tener el Qﬁmpaaino -
para su desarrollo. El sr. Degregory ha hablado también de la mo
dernidad como elemanto positiva para el desarrollo, 8in embargo -
la filosoffa del futurp tiende a orear un nuevo momento en el -
transcurrir lineas del tiempo, el futuro utépico que nunca llega
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y en nombre de este se le qulta a 1& humanidad presente la vidaese
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++e Droyecc cién al futuro, posibilidad de gmwerra nuclearn Y hay.
tra pregunta que ‘tiene qug ver con esto, por qua'inslstir en el
problema de la utopfa, como" ‘Tegreso al pasado cuendo esta en la -~

~‘actualidad conporta la idea de futuro y de construccidn?
Entonces, si entlendo blan las doa preguntas 86 nontraponan. Yo
quise referirme explicltamanta en'lo que dije sobre utoP{a a un -
debate muy actual Que se ‘da entry cientificos socinles pero creo

' que trasciende el ambhiente académico: sobre eata concepto de uto--
ria andina, hay dos. publicaoionea recimteg una es da Tito Flores:

" Yalindo y la otra es de Mmmuel Durga sobre el tema, ‘cTeo que gon
fundamentales y es necesario debatir sus propuastas, Zarlos Ivén
Degregory también se refirid'a esto y exp1101t6 wis la idea del -
regreso del Inca, no? ésta utopfa que aupona el reoraso del Inca,
desde luego cuando discutimos eato hay dos maneras de enfocar el
problema: una menera es tratar’ de analizar en tanto clentlflcos -
sociales qué estd diciendo la gente y cuales son los grandes mitos

. que mueven a los grupos sooialeﬁ, y otra que no podemoa eludir tam
poco es tomar posicién frente a Gata situacién en el momﬁnto actual.

~ ®ntonces, en primer lugar en cuanto al priqpr punto ue vista diga

- mos ver qué aaté paaando, me pareca qua en la actgalidad nos encén
tramos con una herencia gfie es ‘herencia del ‘e sado, herencia de la
coltnia todavfa 1o . resuelta Que haoa que la gran bracha cultural
_abierta desde los inlcios de 1& colonla aiga presente y“una de les
alternativas planteadas para cerrar Ja brecha si ge' quiere es. eg-
_ta de la utop{a-andina, es decir la vuelta al mundo.s. en reali -
dad no se trata de cerrar la brecha 8ino mas bien- ahondarla mds -
&hauiendo de'saparecer al otro; entohces se: tr&taria pyes de esta
vuelta al mndo en ‘la que dasaparece el otro y bueno, el dominado
se convierte en domlnanteo e parece que esta perspectlva utopi-'
‘o8 o nftios i se prefiere 1lamarlo asf, eatd afectivamente actuan
do en la actua11dad Yy yo creo que en este sentido/en la reflexidn
de “arlos Ivdn.yo no descartaria tanto de que no existan Ayatollas
en el pais, eaté actuando pero el problema eg ver cuales son lasg
perspectivas historzcaa de éxito que -tienen. Ho', que puedan seguir

actuando mucho tlempo y desprozar-todo el paia también es cierto,

entonces gsto tlene que var oon el otro punto de v1sta de los com”

IO
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promisos personales que se tengan frénte a esta sjtuacidn y ah{ -
‘es donde introduje yo la idea alternativae frente a este concepto
de la utopia andina quabesté presente y sigue presente en los ane
des, lo que encuentro, lo gque encuentran las investigaciones re -
cientes es esta gran presencia del mito de progreso, acabo de ter
Iirer sk ITIeSRgRerdc sulve Secasla Fapul ¥ el en 2lgu astic de
aguerdo los campesinos de todo el pafs es sobre la nocidn de pro-
greso, el .deseo de 'progreso, el deseo de adelantar dicen ellos, -
el deseo dé no quedarse atrasados, de no quedarse "ignorantes" pg,
ro eso as 1o que dice el campesino, Late ﬁeseo =Ccreo gque Jarlos
Ivén lo ha explicado muy biene este deseo de apropiacidn de los e
lementos de este otro mundo, es decir es un mito. que corresponde

a una estrategia diferente é.la estrategia cultural’ globalmente -
no me refiero aqui en términoa polfticos, a esta estrategia de a-
islemiento, a esta estrategia de qcparacidﬁ que. més bien corres -
ponde a lo que geria la utopla andina, es la bdsqueda de construir
alwo desde lo-andino pero con incorporaciones que supone el acce-
so al- papel escrito -por eso tomé este tema- que supone el acce-
80 a los libros, gue sunone'el'acceao-a,la radio, etc. +a idea -
que nosotros 1ndividna1mﬁnte tengamos, nuestras angustias sobre -,
el futuro exlsten pero grao que no forman parte de este anéllsls,
gquiero decir que en todo cado ciertamente podriamcs hablar mucho
sobre los peligros de la humanidad etc. po creo que nos 1leve agui
a nada, simplemente creo que tal vez se me ha entendido mal vienddo
esta pregunta, no eatoy yo abogendo por una utopfa andina simnle—

. mente astoy seﬂalando la éxistencia de dsta en la historia -y eato
no lo he dicho yo=. y aa%oy tampién seflalando la ex;ateneia de’ es- :
te ‘mito de progreao, dg¢ este im@ulso haoia el:ﬁaarrollo ¥y lo que
he querido.sefialar es que esto s es posible dentro ‘de una volfti-
ca cultural en su sentido amplio, pero no solamente desde el “sta
do sino desde lag organlzaclonaa, por ejemplo desde la organizacidn
en su modesto nivel de este Joncurso y leujo vampesino, desde to
do esto es posible utilizar en su mejor penti&o, es podible traba
jar desds la existencia de aate mito de prOgraso, al menos apues-
to a esto no a lo otro, es posible trabajar desde an{ para orien-
tarlo no ‘hacia su desarrollo en'su sentido méa individualizante -
qQue es una de sus tendencias, tal vesz la més fue**e inclusive, si
no . para orientarlo hacia la fuerza que' tiene para la construceidn
de un proyecto nacional con caracter{sticas qe sdlidaridad, de co

1
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lectividad, etc. : _ : bR,

gy una pregunta sobre la cultura elitista no solamente se da en
el campo de la reaccidn también existe en sectotes del pueblo agre
sivarente, yo creo que estd muy - j . efectivamente, haciéndo~-
se saber como sabios llamando ignorantea & otros y negéndoles la
posibilidad de crear, etc., creo que ‘ahi egtd todo un problema de
cdmo revertimos esia propia... este propio sentimiento de culpa,
sentiniento de iggorancia que se tleneﬁpn los sectores populaaea
y confesado muchas veces de esta manera y-el problema es que en -
este caso es posgible que por egemplo un profesor que ha BHT”ldO -
de una comunidad camp831na y que estd en une escuelita, es posi -
ble que 41 diga eatos campesinocs son 1gnorantea, de 01ertd mnanera
porque €1 cuando raclq; allf, cuando-era campesgino’ 4111, también
se sentia de esa manera ¥ quiso .acceder a otra cosa, y porque la
gente que vive allf de alguna forma acepta esta 51tua01on, enton-

" ces el problema es “como revertimos este. problema cultural miy com

i

_pleJo que tiene que ver con este sentimiento de,lnfsriorldad.

Oreo sinceramente que... bueno sobre eso habria que’ discutir mu -
cho, pero creo que efectivamente un Joncurso, como este que hace
ver al campesino inclusive analfebeto que es capaZ de crear cos-s
gue son apreczadasysanclonadas positivamente en un Joncurso como
este puede ser muy favorableo _

También otra pragunta es s8i no existe gi no existe una cultura cul
¢k en la cultura andina’o popular, ésta pregunta podria tener otra
punta, digamos, que es que efactlvamente -y sobre €80 no hemos di
cho nada, no?- pero en la éultura andina hay gente que’ sebe més -
que otra, gente esp901allzada, degde los almples curiosos que a -
veces - los llaman de esta forma eufémica pero que saban micho més
de lo que uno 'podria creér, hasta.., bueno algunos suponen o afir
man ya sobre bases de datos que existen relaciones inclusive je -
rérquicas de un sacerdocio andino, dondq se egtaria conservanda u
na gran parte de una Entlgua tradlcién, bueno sobre esto habria -
mucho due decir, en todo caso' creo que en el desarrollo de unsa poi
1itica cultural serfa importants entrar en um contacto mds fluido
con estaa personas que saben més dentro da ‘ega cultura,

¢
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"= Dheno, réspondiendo'ﬁfevémenée a una de_laé inquieﬁudes,-una pre=-
gunte dice: podemos hablar de identidad cultural en un contexto -
pluricultural? Si, podemos hablar de. dlferenzea .identidades cul-
' turales de cada uno de los que eomponan este contaxto pluricul tu-
Tral, pero creo gue la prenunta va, g1 es posible,; ha hablar de u-
na identidad cultural. nacional.o comin & todos aquellos que parti ..
cipan de este oontexto p]qriaultural, o sea la pregunta la inter-
pretaria yo s el pais es un pais pluricultural donde hay diferen
tes cultural y por oonsiguiente diferantea identidades culturales
qué identidad comin puede haber? Yo creo que 81 puede haber por-
que no son culturas abaolutamehte cerradas y excluyentes pmas de
lag otras, estdn pues muy éntremezcladaa miy entrelazadas en con
™ tacto no sdlo territorial, geogréfico, sino en contacto histﬁrlco
muy antigua. Entonces, no son pues —-como se dice- compartimien -
tos estdncos, Yy en ege aentldo s{ puede haber una identidad cultu
‘« ral que se llama de la unidad de lo diverso, o lo que Arguedas -
llamaba esa frase gue tiene muy bonita que era algo asi: aquel. -
que no esté embrutecido por el egofsmo pueda vivir felfz todas -
las patri&s, pudda hablar como un demonio, en quechua y en caste-
llano y pueda vivir felfz todas las patrias. Zs decir justamente
nuestra identidad  pueda ser eaa de ser un pais Pluricultural, de
tener -llamémosla asi- la suerte de .vivir en un pafs donde coexis
ten una serie de culturas y por conaigulente donde hay una enorme
: riqueza micho mayor que la que existe en un p&lﬂ -donde hay una so
la cultura homogenea esa podria ser -digémoale asi- nuestra venta
Ja comparativa; de gue en el,mismo pala tenemos todas estas dife~-
+ . rentes culturas coexiatiendo. Doy un ejemplo que varias veces lo
he dado porque 'dada. mi poca familiaridad con. las culturas amazénﬁ
cas quizds fue launica vez que vi algo que me impactd de las cul
turas amazdénicas‘en un’ contexto nacional,- fue un congreso campe
8ino donde le tocaba dar... estaba el compafiero Pérau Tuyé, donde'
le tobaba dar su informe al aelegaQQ aahanlca, es decir al de 1ds
- campas, y hebia pues comeo 1500 delegadoa ahi en "hacén en el Cuz-
0, y cuando le toecd dar su ‘informe al jefs-campa comenzo a hablar
en castellano y en guechua pero ‘ambos log hablaba my mal y toda
la gente comenzé a decyrla que -hable en su lengua,’ entonces €1 de-
cifa: pero no me van a entender, entonces ' a vante... en ese ambien
te de cuando hay maltitud pidlandole que habla en &ahéninca, en -
tonces flnalnante el fefe hab1°6 ‘en; su 1engua, nadie le entendid
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'una palabra pero zi fue el mas aplaudido, 0 aea todo el mando le
‘aplaudid. @ntonces es casi camO*un ehispazo de 1o qua este pais

puede ser o -gea no'le entendemoa, es como decirle no. te enntende-“

| mos ‘pero eres uno de los nuestros pues, tf tambiéh estéa acd,

tamblen eres uno de noautroa, o aaa tambian ta reconocemnﬂ como -

' parte ruestra a. Pesar que no ta antendamos 10 qua diqea, no’ es -

cierta?, pero no importao"Y d&spuaa en los. intormndioa ahi, cuan
do habia comida por ajemplo dos ¢elaga@og de Piura qua Y& 80Ds.,
tienen incluso mée plata por 10" dal algodJn, algunos iban con s
cémaras fotogréficas, yo me acuerdo qué algunoa cambiaban sus e-
normes sombreros piuranoa con laa oaronmtaa de los J9fes campas y

' 'se “tomaban fotos. Som anscdotas, son como fotog instanténeaa pe~-

To que muegtras sobre todo una wecacidn damocr;étipa,,una ‘vocacidn
de esto de la unidad de lo dlverao es decir no queremos un TPerd —_

_ donde todos. se&an igualaa, ni quaohuaam ni Bymaras, ni criolloa,

ni amézonlcos, #ino donde cada uno pueda vivir.su oultura que adg
més no es absolutaments aparte de las otras, cada ves’ ‘estén mds -

: 1nterralaclonadaa, entoncea frenia arla vooaaiéh excluyente de . -

lag: clases dominantes que a'lo 1argo de la historia. nagaron a las

. otras culturaa, naqaron al quechua, al aymhra Y a 1aﬁ amaz6nlcas,

Nno eran peruanam,’ no eran aolﬂmﬁnta peruanas sino que no’ eran. hum
manas, muchas veces no se les conslderaba humanos, desde el pueblo -
surge esta nueva vigidn de la'unidad dentra de la divarsidad.

Ctra pregunta dice: la mﬁaloa llamaba 1atinoaqpr1cana no es sinmi-
lar a lo transnac 1ona1° Son subordlngdos? Pualca tipo Jos Kjare
kas y otras nOQ,‘Jﬁ ereo qua son géneres que surgen en los afiog =
60 y 70 propios de detarmlnadaa franjas socialea, y en ese senti-

‘do no se les pﬁden decir que sean, a 36venas ur%anos.’ Jovenes -

de’ las ciudades latinoamerlcanas, no se; 1es puede decir que sean

o que tengan el mismo arte que el campesino de la comnidad andina
de la puna; entonces en ese aentido tiene que ser diferente y si
€1 toma alemhntoa, o sea si estos conjuntos agarran su bombo y a=
garran su antara y se ponen a tocar misica latinoamerlcana en vegz
de tovar misica ... no se, rock ébldo, me jor, no? estd bien, ‘pero

- sabiendo que son dlstintos, sabiendo que no es una manlﬁestaclon

cultural campesina, este manifestacidn de Jdvenes Por lo general

intelectuales o clases medias, pequefias burguesfas urbanag, de Am
merlua latina, en ese sentido tiene sus lémitaa, tiene sug alcane
ces, pero dentro : de esos egpacios cumple un papel, Se da un poco
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lo que decia el Dr, QornQJOmTola} 0 sea la opeidn a desarrollar -
‘el tipo de cultura gue uno quiera, o sea no lo considero un aspec
to negutivo o aliehahte sino una forme mds que puede coexistir -
conklas otras. Tntonces oi el aghaninca tendrd su misica agshanin
ca, el jéven de la ciudad tocard su musioa 1atinoamericana vy le -
guste, no? 9i las siguientes generaciones ukbanas son ebsorvidas
por la modernidad, sea absorvidas algo asi como se integran a la
cultura. trangndclonal, yo creo que s{ hay ese pellgro, Rodrigo -~
ontoya lo sefiala my claramente, para Rodrigo Montoya la persis-
tencia de la cultura andina en la ciudad sélo es de la primers &8
Neracidn J luego como que de;aﬂdrBCP Yy y& los hijos se integren z
si con toéo a Miami, no? yo no - -egtoy -tan seguro, quizéds 80y opti~
—~ nista pero JO creo que puede seguir la resistencia ¥ puede seguir
buscdndose formas alternativas, quizés por ahoma no en forma masi
va y mayoritaria pero hay puea elementos gue nos indican que gl ~
gue esta valoracidn de lo propio, incluso en los hiaos de emigran
tea, comenzhndo por el mismo Rodrigo lontoya que esg ya un migran-
te a la ciudad y sin embarg g0 es él el que sg ocupa de recalectar
dos tomos de canciones andinag tradiclonales, o Alipio Vergara un
colega nuestra de Ayacuchd que ya s pues urbans Yy es el que se -
éncarga de recolectar la musica del carnaval ayacuchano, en un -
tre abajo muy buenc con “Chalena " aaquez, entonces son log hijos de
emigrabtes -después de tode quién de poesotros no somos hijos de e
migrantes— los que incluso pueden revalorar cgh ‘més fuerza lo an-
+ dino y lo tradicional. ﬂnaba de salir un librito de Iuis !illoniz
que habla de . cdmo la flesta -Juatamante hablando de eato de la =
merte del Inca- la fiosta da la captura de atahualpa no sélo se
da en algunos pueblos que la tienen por tradicidn sino se 1ntroma
" ce en mievos pueblos, 'y quiénaa la 1ntroducen° porenemplo la in-
troducen el Carhuasmayo que es un pueblo de Cerro de Pageco'un o -
brero minero de la Cerro rues, y entonces Milloniz se va al pue -
blo vecino a Llnaoaca y encﬂantra.que racien se estd formando es-
.ta fiesta, esta representaclon de 1a mierte de Atahualpa y el que
ha 1lavadoeaa fiesta al pueblo es un camionero que hace la ruta -
Ilma-“ucallpa, mestizo, habla pues castellano ¥ quechua, gin em -
bargo no se integra no se queda uniformizado por el o si.
no que més-bien trata de recuperar uns serie de formas culturas -
- les y tradicionalesg. Un trabajo de Gonzalo Fartocarrero sobre los
jévenes egstudiantes de secundaria también es bastante alecciona -
. dor sobre esto,'dl hace una_enouesta entré los Jovqnes y por ejem
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ploplo encuentran que el pérfodo. méa frotifero, mds importante o
. donde el Perd estuvo mejor-: fue el Imperio Incaico, lo cual décadas
atrds nunca hubiera Juoadldo, seguramente hubieran escogido masiva_
mente la colonia, el virreyhato, ahora'no, ahora se recoge al Im-
Perio ‘Incaico como la époeca en que Ferd estuvo megor. Zntonces -
hay pues una fuerza (ue yo oreo que nos praede llevar a ver, a espgl
rar'o a‘creer qué no todo"aété-pérdido; que no estamos condenadog
8 ser una ssnecle de colonla de tercara categorid g’ nlval cultural,
Ctra presunta es: la chlch&, por qué digo que no crltacq tanto a
la chicha si después de todo la chicha estéd matando 1a mistica del
hmayno, no? T‘orquu:n no da conaldaro un proceso c»rrudo, porgue rue
den*darse nuevos des sarrollos dllf yo ereo qué sgf, gue alora su as
recto principal es de subordinacidn, de intpqrac16n subordinada,
pero l% que hay que praduntarse €8 por que pega tanto entre tanta

" gente? ‘entre amplios sectored sopulares? ' Entonces deecir que son -
‘alienados es fécil, es demasigdo fdcil, pero quién decide quiénes

« 8on alienados y quiensa no? .Hosotros la elite, nosotros que cono

cemos meaor de muslca 0 noaotroa los que gabemos 1o que es lo au=-
tentlco, por que ? porque hemos estudiado o porque estamos en uno
u otro partido que cree que tiene la linea correata, entonces deg
cartamos a los otros como los alienados y entonces decimos como -
escuchan la chicha son alienados, Bg digfeil, es ‘bien diffcil eg
to de déscartar pues a las mayorias por a‘ienaﬂas, entonces 8i =

- hay mcha gente a la que le gusta la chicha, por algo serd! Tn -
tonces es por eso que yo todav1a le bongo un gigno de 1n¢erroga -t

" ¢idn (?) quizaa si pues, quiaéahya azmplamante aoahg siendo dafini
tlvamente un género’ que empobrece puea la cultura ¥ que no, trae =
nada’ nuevo, ‘pero quizaa NO'eh 5 VP L % - '

+3Jsto va tembidn con la slguiente pregunta que. dige: una parte de-
la cultura de un sector popular se exprasa en rafranes, cuentos,
craancﬂas que muchas veces contienan mengajes conformdstas y fata

L

llatas inclusp reaccionariaa, no es ‘ciarto? entohess dice: no ==
existe el peligro de una sobrevaloracidn de las culturas popula -
res, yo creo que Bfa En los antroﬁ%lowos, en 103 profeslonales -
que trabajan en 103 centros de 1nvastigacién y promccion existe e
“de peligro de que isealicemos la ‘eultura, campesina y la creamos -
absolutamenge buena ¥ positiva, y no e¢s cierto pues,'o sea como -
todas, entonces exlate ese peligro, hay que estar alertas. para no
idealizar vero tambien exlste el otro pal;gro de que sobrevalore-—
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nos la cultura de la ellta, o) 1as poslclones de determlnado mrupo
polltlco 0 roblerno o estadp, entohces digemos que nosotros la e-
lite lntelectudl 0 polltlca apmos los que d601d1mos que es reaccio
nario o qué es revoluciona ario, o qué es p051t1vo ¥y qué es negativo,
entorices ahi hay un gren peligro y lo que 'se da es una sustltuclén,
existen los dos peligros entonces: de ~8obrevalorar la cullura popi
lar pero de sobrevalofar también nuestro "iluminado conoeimiento"
por ser, por haber estudiado o por haber paptlcipado da una w otra
imposicidén o ZLstado o goblerno,'no?o
LaJ una que me parece extrafia pero- que ‘me gustaﬂla eontestar dice: -
p! ”ado de los aspectos degestructurantes y reeqtructurdntes que -
se observan en las culturas andinas no se perciben l%anamente agpec
tos destructivos y movrtales, acaso no existe en tales culturas una
vocacidn de muerte? Ahf hay doa.cuestlones, 0-yo la puedo leer de
dos perspectivas, Una casi psicoldgica de la cual .JO 1o conozco mu
cho, es esto de vocacidn de myerte, de ingtinto de muertes, eso. de
“deros y Tahatos peleando entre si parsce que eso es:~dicen los psi
cologos- en todos ‘log hoﬁbres y en todas lag culturas, ‘siempre hay
un instinto de muerte, vogacidn de muerte y otra de vida, pero: lo
‘que yo deduzco sim saber de psicologld es que va ganando la de vi-
da szino ya hubiera daaaparadido la cultura andina, porque con 4 si
glos-de opresidn 'y de gBﬂOClle y de ofensiva pare gque desaparezca
.81 no ha desaparecldo €8s porque tiene una vocacidn © un imstinto -
de vida méds fuerte que la vocacidn de muerte.'  la otra entr da es
- la que me dnteresa oomentar y @8 que en los dltimos afios a partir
~de la violencia que hayen’ Bl pais, dela violanclaapolftica que hay .
en el paig actualm@nta, 8o ralaa la hiator;a del Perﬁ particularmen
te como historia cruel’ v violenta, como ai fuaramoa'un pueblo esen-
cialmente violento 0 sea camo gi fuaramoa violentol ‘por ‘esencia, en
tonces dicen: no, el Perd es un pais violento!, es una especie de -
- fatalismo, entonces si el iard es un pafs violento. o autorltario, -
entonces cémo vaﬂua a. h&blar de democracia? est&mos conden¢d03 a -
.80y autorlturlos y violentoa. Yb ereo que esto es una 1eotura pesi
mista, fdt&lista qpe nos anulé, yo ereo gue para e80 habrfa que po-
nernos, habr{u que enlocar ei eaao peruano en el contexto 1nterna -
cional y entonces: ‘por ejemplo para comenzar por 61’ 1lﬁmado primer -
‘mundo los alemanes ‘nunca podrian habla“ ni de v1da ni de democracia
2 despuds de que mataron & 6 millones de judfos, homqsexuales, t_,J.taanm,
’ comunlstas, en fzn, a to&b el mundo lo mataban, lentonces los alema~
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nes dur nte siglos no podrian hablar de democraci&a o de paz o de
una soci iedad pacifica, no? y easi. culaqulera, 105 amnrlcuno, que ti
raron la bhomba atpomica en apén invaden Vietnam, Bl Salvedor, eh
‘fln, \para_hablar de paises del. llamado Tercer ”unﬂh 81 nos ponemoe
en contexto comparativo el ~rado de v vlolencia en 81 seno del -
pueblo, lo gue se 'dice en el meblo ‘mismo, ha side my ba*o o es -
incluso muy bajo, si se compara. por ejemplo: los turcos mataron 3
millones de armenios 8i no, me équivoco 3 millanas de &Jmﬁnlos! -
‘log anjiquilaron, -en la India’ loa muaulamanea ¥y los inddes se’ mata—
ban, ahora es los chicks contra 103 induua, eaté saliendo en el pe
rlodico desde hace algunoa dias como se matan los wuatusise y los -
-hutus en Burundi, 'en ifrica, se. matan por miles dentro del pueblo.
(" migwol- Tn este pafs entonces, 1979 después de dos décadas o tres
de grandes mov111vacionas ropulares .que transformaron sste pais =~
despuds de 'las grandes tomas de ﬂiarrag, huekgas, paros nacionales,
novimientoe regionales, etc., hub;eramos dicgo lo mismo el afio 797 .
YO creo gue no.- La cantidad de v1olencia que éur"ié en al pueblo
. fue realmente baja, en 1os 80 hay otre situacidn perc la aituacién
de log 80 no debe llevarnos a aste fatallsmo de que gofios un peis -
v1olento, dﬂpende pueal 0 gea cada pals vé a tener mayor o menor -
violencia dependlendo del contexto historico, del momento hlstorl—
__co 1ue vive, de la. 31tuacion pnlltica que vive, Aqul se ha aunta—
do la crisis écondmica, la crisis del narcqtrﬁﬁlco, la V1olenw11 -
de ZSendero Iuminoso y la contravio;encia de la guerra au01a ds 1a
_ IPuerza nrmida, pero ego no B08 1leva a pensar quo somog un peis es
_ pecialmente con vocacién de. nmd;'tao Im.luao 8 relaa 1a ,m.stnrla
) pra-hiapamca y se d:.oeq .pero emé ‘bambién habian sa.cri:f:l.eics lmman ;
- nos; si, pero en ;nuoha.a soczadadgs han hahidq aaerj,;icios pra-hisp g
padicos y nuevamente - ai nos ponambaten.perspeotiva comparada compa
remos los Incas con: loa Aztaoaa yrlos. Aztecas ‘eran mucho mésgese 28
erificios humanos, eran oaai una- alvilizacién del’ saarificlo huma-
'no! entonces en “exiao nq podrfan‘hahlar de democracia ¥ de paz -
’porque estarian rarcados por o4 paaado pre—hispéniqo. Entonces yo
. creo qua- si que el Peru ea un pala violent® deagraalaﬂamﬂnta en -
A g actualldad hasta para'bajar del m;qrobﬁa h&y quﬂ ajgrear v1olen
¢ia porgue si uno no ﬂa coéazos no haaa, pgro €380 no noaupueda lle
var a un fataliamo de decir qdﬁfenfogyas vamoa a estar Dor mn cami
- no de violencia gin' tin; no?¢: Yo ereo’ que maynr nscaaiﬂad de le -
vantar otras tradiclonqa que tambléq gxisten e elwkerd, gue son -

F-py b B
R b e

L4

- x S St “ o8 3% S
CAT by L) i 3 “ ey i e | L~ 2t 8, o 4 CH L TR L £,-"uke A b
S b i bl e A e o 3 G A it i e i

¢ = 4 ‘
P _'t " -'{.-'-I ﬁu-?. I'._ "( L

Y



tradiciones democrdticas y.trﬁdipianas,ﬂe.;uchas'davdifsrantea tip
pos. Ilay muchas-ﬁragunfas'y yo me estoy llevando demasiado el tienm
PO, YO Creo que.... hay dos que quizéds valdria la pene contestar,-
dicé unas el huayno'implica registencia? pero nuevamente hay dife
rentes tipos e hugynos, huaynos que né témqn una_poaicién'politiw
ca y esos 5oﬁ o no de resistencia? h4 eata ge complementa con: qué
opina el movimiento de artistus populaies'con el llmadao arte del
nuevo tipo? Tntre las rmeuifestaciones culturales michas no tienen
que ser explfcitarmente politicas para ser alternatlbaan, para ser
nuevo ‘arte o para ger . arte .popular ¢ para ser arte revolucionario,
o sea no tiene que en todas las manlfeut aciones cultubales estar -
explicitamente en la polftica, pordue entonces no podria habers..
no se, la cancidn de ILa Cosecha no po@efa existir, o una cancidn -
de amor ya no podria._existir; depende del contexto, asi como lo -
ecultural debia permearlo todo ¥ no solamente estar en la ltima pa
ginita del Yroyecto ﬂacional, gino que lo cultural deberiBeccccecss
anaoae.oennoooe.oowppslaoaotonooeqonaoooatenoo-o-.a--..oo-oo-oolon
cooeo ¥y no tiene que ser exylicitamente politico para que sea posiw
tivo o progresista o revolu01ondrio, en cuanto al llovimiento de ir
tistas RewbiRRERERiax conozco miy poco, me parecs que es més bien
un moviniento mds de elite, de_ artistas, 0 sea no es de magas, no
es de manifestacidn cultural c_m9931n o nasiva sino de artistas o
sea de micleos 1nte1ectuples en esta caso de ndcleos intelecpuales.
radicales que # desinen de los frentes emplios culturales para for
mar su propios movimiento mds’ pequeﬂo que trata de ser "mds paro"
politicamente, solo _gonozco al caso deceo mas 0 menos oérca del o
t{n que era este movimiento de teatro indenenuxente que agrupabu *
un amplio frende y'del cual se desinde algun sector que va a for -
mar este Movimiento de Artigtas ‘Populares acuséndo pues al Votin -
de per claudlcante, de claudicante para arrlba, no?_ Yo creo qué -
rompe una politice de frente dnico ¥ que en realidad no es positi-
vo romper una politica de frente unico orque la cultura justamen-

~te una dm sus caracter{sticas pues es tratar de ser el frente dni-

co més amplio pogible. Me dlsculpano.. hag dos o tres més, . pero -
eatoy acaparando demasiado tiempo. ot e , .
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- También me referird a algunas de laalpreguntés, por ejemplo hay u-~
na que insiste en que si puede habeb'politida cultural? Sin vinecu
lacidn con la | rolitica educativa y especialmente con la formecidn
y trabajos de loa profesores ‘de arte?. ‘ureo que es ciarto -una de
las cosas que no tuve tlé%po de explicar- pero creo que 1la politis
ca eultural tiene que estar muy vineulada, de la mano con la poli-
‘tica educativa, al final dije. algo: que la polftica cultural no de
be esgtar muy aislada, pero la qpe tiena que v1nau1@rse nés es 1a -
politica cultural con la polfitica educativa naturalmente, y tembidn
-cosa que no alcancé a decir- la polltlua cultural tiene que estar
muy vinculada con la polftica de comunicacicnes, con los medios de
comunicaéién, estoy convencido que en ¢l Berd no podr¢ haber una -
auténtica p011t104 cultural gque realmente fecunde le setivided cul

 tural en todo el territorio si ho se cuenta son los medios megivos
de comunlcaclon, .no-en la forma que lo estén haelendo ahora sino -
en la forma que verdaderamente. o pensada y eficaz, S
Yespués me dicens- el desarrollo de “la culture plctérica en el nun
do canpésino enrrumbdrﬁ hacia su progreso cultural? en forme indi
vidual o colectiva? Yo creo que sf evidentemente, yo creo que es
una de lag finalidades de la politica cultural y de las facetas del
derecho & la cultura es el . de_la creatividad no es cierte? Y
esta es una forma ideal digamos para el Joncurse de rintura para a
lentar la creatividad, yo creo que es de todas maneras positivo -
tanto individualmente como -colectivamente .

Acd me dicen: es cierto que de los afios 50 y 60 empezaron a aplle
car politicas culturales pero que ' no han crecido, que espén desapa
reciendo, no hay frutos en su poaicién, ud, aboga por una politica
cultural con particlpanion del pueolooﬂ “Jmo se da esa particlpa -

“eidn, a través de - qué meocanismos? “aciendo | SIJLAS, haclendo festi
vales de autoras y compoaltoras, cree gue esto as auflciante? Mo
decldlddmente no, no creo que.se& sufucuente ese’ tipo de activida-
des, yo creo que tlen& que ser a travyed . de las' propias organlza-'
ciones populgres, de 105 propioa frantes nopularaa, de. 1as propias
entidades de base én que el pueblo debe partielpar uctivamanta en

“1la polftlca culturalo PESIG - tC L DR AR 5L
Tambidn para ‘terminar me gustaria referirnm & lo que decfa Juan in
8idn de pollt;ca cultural 1mp11¢1ta y explicita; efectivamente yo
creo que se da en las dos formas, no? ‘*ay una.polftica cultural -
éxplicita cuando ex%sta'uq'docdmintoi‘una'*EYm,un eiHa) queoryn 4
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 ob3et1vos ¥ matas, me#odaa Vi prog$RM§a dﬂ leItica cultural, en el -
¥erd por lo pronto: nunca hs hébido una politica enltupal GKPllCltc
en el gobierno militar ' se hizo‘dﬁ'ﬁocumﬂntq de baagcp pero que no
86’ llegd a gplicar sino’ Ty fragnantanmente. if 'ba.mpqno fus apro

~bado por las 1nstanciqs resIe“tivgao? Pero en cambio siempre ‘ha ha

' 'bido una polftica oultural imylitiﬁa, Justamanta sa—l’ ‘tesis que i

| sd:stengo en un’ 'l:ra.ba,,]s: ‘que mg,pm;;,i@n;lg gn, ;I,af thg.verﬁidarn, de Tima

ique es agerca.de la oultura e;l,,?a' ".._,kl_pu.bli 0, ¥ para poner ejem
"";-':'ploa' cercanss digamds el naan“cdeli"g\ébiamﬁ 3 .1** |

" el segundo Bobierno.de ﬁalnunds; no. tuvo una pnlit;ca cultural ox-
plicita, mbo’ también un documento de base pero que estipuld muy -
reqtringidamante,paro oficialmente el gobiernn no.: tuvo*una pollti—
ca cultural explieita, ascrita, dicha, pero de hecho tuvo una poli
tica cultural actuante Aigemos, 1mp1ielta, al desmantelar 61 INg,

no? porque. el gobisrne de Zelaunde e quité la Piblioteca Nagional
le quitd los Archivos Bepartamgn@a;as ¥ Napionalea,Jle quité las -
Escuelas de, Arte, destzuyd laxm. Dlraccion de lromocidn uitural, pd
‘ralizé la Zaitorial} es deciry, pém,poce no destruya Eﬁjcaaa de Pi-
latog. E1 gobierno actual tampooo tiene una nolftical cultural ex-
plfclta pero tiene una polftica cultunal imp1f01ta, no es oierto? N
‘que ge manifiesta en al hecho de qna axiatiando el ING sin embargo

se crea eh Consejo de Integracidn 3thural Iutlnoamsrieano, o sea
el QJITIA, Ae crea una Asemor{ia ’ultural de la Praaidencla de la Re
odblica, o sea se multiplica los entoa culturalea, es una maners -
. tanbién 1mp1£p;ta de manlfeapar‘upagmo un intento de no se que, de |
multlpllcldad de organismos culturalasq Busno seré todo por ahora
muchaq gracias. j 3.'; _'f l [._ gt ._4 gL g -:,:',_:_ R et
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Agradecemos nuevamente le participacidn éEi?pdbiiqb y de los pane-
‘listas y queremos faﬂbiénfnuevamentﬁuremarcﬁﬁ'quafestﬁimésa redon-
da forma parte de un conaun‘bo Ae ‘wctividades y de 1o que se trata '
es justamente levantar el problema da 18 cultura, y comQ dicel el

Dr. Jorge Mornejo Tolar siempre es la Wlting pdgine, no solamente

un documento y una propuaata aino. también. la ﬁltima péblna tamblen
de las or"anlzaclones povulareﬂ y del trabajo que reallzan, Justa-
mente este tipo de actividades’ lo qua se’ quiara es hacer un 1lﬂmd-
" do de atencidn y de comanzarla a implentar también en otros espa -
cios, no?, por ello también aqui estan 103 miambrao de las Jomisio

mmoto Belaunde ' -
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CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINOS:

UNA EXPERIENCIA DE PROMOCION CULTURAL

Luego de cuatro anos de trabajo colectivo y de cua

tro Concursos de Dibujo y Pintura Campesinos, resulta

evidente que esta expericencia ha creclido:

Los fines que nos convocaron a fines de 1983, se

han 1do precisando y ampliando.

Se han desarrollado acciones de educacidn y comunicacidn
popular cuya potencialidad e implicancias no habfamos
previsto (por lo menos no en la dimensidén que les
hemos ido descubriendo): mesas redondas sobre temas
de cultura y arte campesino, o sobre la expresidn
cultural manifiesta en los trabajos de los participantes
en relacidén a las problemdticas campesinas; exposiciones
de los dibujos y,pluturan en los mas diversos espacios;
produccidn y difusién de materiales educativos; desarro-
llo de tallceres de reflexidn sobre el grafico campesino;

etc.

La integracidon de un ndmero creciente de instituciones
de apoyo al <campesinado, asi como de organizaciones

campesinas gremiales, a la organizacidén del Concurso.

El surgimiento de concursos regionales articulados

nivel nacional del Concurso.
El ndmero cada vez mayor de participantes.

Finalwente, la formulacidén que desde hace algin tiempo

hacewmos del Concurso como una experiencia de EEgmuclén

—_———

cultural.

En este sentido, este documento busca echar

una mirada sobre la experiencia de estos cuatro afios

19
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civdadania,’ regpeto,. vulorau;ﬂn, reconoclmiento fuerza, 18:&@1\.L
de-eatas culturas; y cuando” entendamps eﬂto de mﬁltiples culturas
creo que ya también hemos estado trahajando bactUAQg eXdfa de ayer
cuando habléh&mos de”%ste eqe ﬂnding ¥ aesdg ptrpg ejeajtamblen‘ o i
culturales amazdénico, ‘negroy ohino, oecidantal no? satoy entendien'
do dentro -de estas. aulfurqa #amh;é“;la cacidenta;,“_Lﬁ--tu @ it
Yna gegunda cosa que; tenbidn’ hamqﬁwiédugomprobando‘y'gue vémos tem
bién hablando quizés’my en témim'ar da vo:l.untaa o da e‘baetivo agf!
. que tenemos, es egta’ conatruoq16n~de la. naaaﬁn, x*ast&-gue gse tra-
" duce en los v“mdros ¥ en lag a]uolnnas que bqv}a hacurse conocer,
a esta voluntud de ver que’ los problemae son cumunﬂs, 8 egta nece-
gidad de'unidn, etca, entoncea Qiento qua hay una VOluntad ex] 7101
ada pero fue también esq_midma valuntad nos. eaté indicando qie 280
todavia no es roalldad, 'y frente alesto yo piantearia un segundo -f
onbetivo de uma accidn de promoeién”uultural que‘és: caminar o ir -
congtruyendo tembidn. qgtq eqp@g_-‘ “;_J_ ‘jg;xigpna,m ;” 01
to en términoe de qué cosa eg 1a” gpn ve ‘ha’ h&oer’?sta néoién?
mo construyéndolo tanbide’ mu#'Pwéﬁ#iﬂﬁmﬂatﬂﬁng?a;yiéﬂtinn&o a esta
nacién como una acoién‘baﬂada en el aneuentxo, an'la leQrsidad de :
culturas y desde ena diveraidad.-~. 3 & AL -; ;
- EZntonces quizds convpnaria ramatan seto d:oiando que’ Bon doa nive—‘
{les que si se tuman -por aeparadp podrlan sunar ds repanta como con
rapuestos bero que: an realidad son complementar:oa, estamos hablen
a0 a6 _promocibnar el desarrollo damooréﬁlco, aut&namo ¥ con ddenti
dad y todo esto de ‘dstay cul;uxas* Qe gafgasarrnllen plenamante o
ero que también ese desamrollo implimm wn ancuentro ) que no s -
ezela, sino encontrarnos das;e esa- dlvareidad.- i) 43 gatm ‘quizds pues
‘nos da algunos alementos para pensan'eso que. tanto nog praguntamos
aqud promocjongr no?’ porque no estamos hﬂblando_ya dpﬂde-nromoclo-
nar eso folklérlco, no astamoe hablando de promdbionar eso propio -\
que es puro, no eatamos hahlando de promqoinnar la ooulto gino: as—\\
tdmos hablando de ancuentrns, y deuﬁe sata Eerspentiga.ea que tene
¢ mog Que comenzar & respondar que aatamoa promoazonando’
Hay un tercer y dltimo punto 'que qnizés eg el nds grueso que ¢s la
famosaestrategia de prom0016n aulrural, ¥y aqui ‘yuelve a enfatizar,
‘no me estoy refiriendo a una propuaabu de" aromoc:én eultural naecio
nal con ofros agentes neoesarlamente gino’ que voy & a intentar plan—-.
tear esto desde noaotrosn Y al hablar de esta estrategla‘dn promo
‘cidn cultural: .voy a, agarrar ontonca BOlamsnta & doa agantes de la
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cuAtura, a dos tlpps .de ﬁ”qntea}q&&ﬁﬁﬁﬁﬁn Hna 1ahqx qultural uqui

¥ o

‘que son las, ONG (los centros) ¥ J.as Qrsanizaczonea por otro lado,

'y vor qué esta opcidn?, szen‘ho qu.e hemoa tanido ‘bats'tanta tlempo de |

estar debatiehdo e m;bs.ntando conoqa,;: ja.mm.ﬁg gyi'bneq son egtos su
" t

jetos partic:.pantaa, de qs‘bamoa pi-egu.n qm;.pl'cual es 1& ’.Eabor que

i cac %ﬁ-j@i}@ J::Lpnto qp.e

aomoa ?a.oantroa" y breo -

ity

-a"‘ﬁpmdv #oaotroa Yira)

mfn no a,‘bordamos en promndida& 'gjl:!,é’haa-;

que pronuastaa 't:raamoa, poz*qm halbz':(a que reconccer a edtas altu -
‘ras ' del ca.mno qhe estamos siendo los conductores de. una expemen— g

cia de promocidn cultural., ' ‘En el documento yo. p.a.antéa‘pa una auto- -
orltica, en fehrero de est,e aﬁo en e,’l. pr:.me:r: Tamr que tuv:.moa de
efa que hasota: el momento hamos eatado oumpliando e:L papal de motor

o L] [- r"-:

ft omnonooeeofoouoO¢o-fnqoo;goou.aqoc,obicadnnqog!.ol.ol;r‘.'..oto-cqoa 1

‘ realiza 0l Bgtado fporaaempla ‘a‘x; au temqmr@?e 1m,ou1mpa, gn.a]_ ey '
' 1a labgr que realizen los.medivs.d 6o |
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