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PRQ'^U^STfi DE REORGANIZACION

CONCURSO NACIOuAi, DE Dí¿i--jj -' p-INTüRA CAMFESIKC

Después, .de. 7 .años de convocar ininte.'^rumpidamente al
Concurso y Pintura Campesino, constatamos muchos
logros obtenidos en el camino.

Aunque no es materia del presente (de este documento)
señalar los mismos que son bien conocidos y reconocidos,
podemos mencionar entre otros que se ha constituido en un
canal abierto donde los campesinos pueden eítpresarse; que a
través de la Muestra Nacional Ambulante, mesas redondas,
artículos etc. se ha irrumpido en diferentes espacios de la
sociedad, dando a conbcer la realidad campesina contada por
los propios protagonistas, contribuyendo a la libre
e:presién de cultura, fomentando su expresión artística
etc. Además: logrado movilizar a un gran contingente de
personas en de una misma causa.

' ' -itia-'" " ' ■
.  .rfí=.

Sin embargo, es importante señalar que los objetivos
sólo se han cumplido parcialmente y que se vienen
presentaneo dificultades en el funcionamiento del•concurso.

Partimos de reafirma'- la importancia del mismo y le
necesidad de que continué. Pero es necesario para elle
replantear la orientación del concurso y el modelo
organizativD.

El objetivo de devolver los materiales del concurso a
los mismos campesinos, de dar prepuestas, de motivar la
reflexión, sobre la problemática campesina,se ha visto
limitado a lo que ha sido la difusión Muestra Nacional
Ambulante (a las cuales le ha faltado una mayor
Bi abc-ración) , mesas redondas muy distanciadas, y ios
talleres. Aún hay todo un material acumulado que nc ha sido
utilizado.

Igualmente, el objetivo de lograr una coordinación
entre las diferentes instituciones, ONGs, gremios y
organizaciones campesinas a partir ce la experiencia del
concurso, en estos momentos sóic se cumple parcialmente.

En el caso de la Coordinadora de Lima, la participación
de las instituciones miembros de esta instancia, na ido
disminuyendo considerablemente al punto que en 1989 y 1990
sóic ha funcionado en la práctica el Comité Ejecutivo,
rueden haber varias razones que expliquen esto, creemos que
una de ellas puede ser que ai principio esta actividad
necesitó de un gran impulso, nebía una motivación para
contribuir a ella, pero el Concurso ya tiene su propic
oiná.mica; y esta actividad nc se ha renovado, se convoca an
ios .nis.mos términos, misma temática etc«, esto puede haber
producido cierto cssgaste.



En el caso de las Comisiones Regionales estas si han
crecido, y por lo menos a nivel de convocatoria funcionan
sf i z:.en temen te. Quizá se deca a est¿. actividad se enlaza

directamente ccn el trabajo ce premoción que realizan.

Sentimos l^Trecesidad de cumpli"" metas -que nos acerquen
a  los objetivos planteacos, nuestro país necesita de
propuestas alternativas, ho es posible seguir convocando el
Concurso año a año en los mismos términos.

C>6bemos fortalecer los momentos de reflexión,
fcr-alecer el intercambio, .la comunicación, tomando en
cuenta ios diferentes aspectos que se expresan de la
realidad campesina a través de los cuadros Debemos
replantear el modelo organizativo, fortalecerlo.

- Que las Comisj.onss Regionales asuman la etapa de
convocatoria, difusión, etc y el Com»ité Ejecutivo se
encargue de las etapas de calificación,premiación y
tíi'^usión de resultados.

Per la forma en que se ha venido convocando en muchas
regiones, pensamos que esto es posible, ademas esto

fortalecería si trabajo de las miismas, el trabajo de bases.
En Lima habría así una oescarga de este trabajo, y se
tendría mayor opcidn a cumplir con la producción de
mate-'iales, difusión de la experiencia, sistematización,
nayor posibilidad de reflexión, ce car propuestas (trabajos
q_:e luego rever-tirrían en las Comisiones Regionales).

- El Comité Ejecutivo (formado por une, dos, o tres
centros) coordinaría muy puntualmente la actividad a nivel
regional y nacional, hasta la calificación.

El Comité Ejecutivo sería el eje articulador entre

Comisiones Regionales y la Coc-oinadcra de Promoción
Cultural (el nombre ce esta coordinadora puede variar).
Será si responsable del manejo económico, el representante
enoe las financieras—mientras haya proyectos presentados a
las mismas. Le ideal sería apuntar a que este concurso sea
autovinancisdo en su totalidad por las instituciones
comjprometicas en esta causa-aunque sabemos que dada la
crisis económica del país por ahora no es posioie—.
Eería el encargaco de elaborar los informes.

- Le Coordinadora de Promoción Cultural, centraría su
trabajo er. la reflexión sobre la problemática cultural ,
.Entendiendo le cultural como algo integral que abarca ios
diferentes aspectos de la vida, asi como se dedicaría a la
prcducoión de materiales educativos y de comunicación a
partir de les dibujos y a la sistematización de la
experiencia.



Eeria una instancia conformada por todos los centros 5
gremios, oi^ganizaciones y personas interesadas en un trabajo
per si ca.Tjpssiriídc que tcít.er. en C-ísr.ta Iz cultu:-c.l;. sean c
no maembros de la actual coordinadora del Concurso de Dibujo
y Pintura Campesino.

El Comité Ejecutivo seria parte de esta instancia-
{*435 parece que esta coordinadora también podría trabajar
campañas (según propuesta de Illa;.
Sus reuniones deben tener cierta periodicidad. No es
eítclusividad de esta coordinadora la producción de
materiales de concurso, ella debería motivar a otras
personas e instituciones, pero dando propuestas más
elaboradas. Hasta hoy han habido ofrecimientos e
invitaciones muy generales.

Algunas Gonsideraciones:

- Pi 1 1 jiii i .r(!„¡íJi'tf , 11 del modelo organizativo ,ciú^í'r^s
adocte, el doñoursc-'por 'lo menos a nivel nacional— debería
convocarse cad3—doc años para poder cumplir efectivamente
con la devolución de les trabajos, produciendo materiales,
haciendo una difusión efectiva etc.; y no acumularlos
inuti1mente.

— Se pueden precisar más las funciones de cada una de
las instancias Comité Ejecutivo, Coordinadora de Promoción
Cultural, Comisiones Regionales y las relaciones de estas
entre si; pero lo que no se puede es seguir contando con
instituciones que no tienen una participación real.

-SERVICIOS EDUCATIVOS RURALES-



PROPUESTA DE REORIENTACION

El concurso os una experiencia importante que durc^nte
siete anos ha buscado' destacar la importancia / naturaleza
de la problemática cultural del país., como un aporte al
pais., a la construcción de una nación verdaderamente
democr^Hica., al trabajo de promoción al desarrollo- y a la
promoción cultural n • -

Sin embargo 5 en él es"f,uerzo por re llevar la importancia
del problema cultural-, hemos priorizado el tratamiento de la"
problemática campesina hacia este aspectc î,■ desligándolo de
las dimensiones económicas  ̂ políticas y sociales- E n las
diferentes actividades realizadas como mesas redondas^
•l.allereiii..i íiiueii; trai-  ̂ i tinerarries han estado presen tes ternas
como región-, nación  ̂ derechos humanoS p organizaciónj,
problemaj, de gériero-, etc---;, pero pensamos que ello ha sido
insuficiente..

E l concurso  ̂ el trabajo cultural  ̂ debe estar más
explícitamente ligado a los problemas que afectan la vida
campesina-, a los temas ,/ problemas de coyuntura. (aspectos
que son expresados en los mismos dibujos y pinturas)., de una
manera integral.. E s de es»ta mar̂ era  ̂ que estaremos cumpliendo
corv nuestra propuesta de pr-omoción al desarrollo y de
fomento cultural-

■■■■ ' A pesar de su amplia difusión en el país y en el ámbito
internacional y de la amplia partícipación de miles de

esta experienciaj, es necesario avanzar-
una mayor presencia  ̂ tener propuestas
Corívo(;:ar y difundír el .concLirso con temas
la vida éampí̂ ^siii'̂ '̂ j. - permi-te mostrar
prioridades y líneas .de 'trabajo sobre

("ampesinos en
allá- Buscar
e 1 a b o r a d a s - E 1
amplios como
claridad las. ■

más
más

i:.an

cón

las

ciuales debatir- profundizar y llegar a la.opinión póblica-

'  E sta

ajas les
evaluación nos lleva a proponer los siguientes

la orientación que hemos venido dando -al concurso-»

•••• Fortalecer él espacio ganado de intercambio y re-flexión
a  .nivel nacionalj, manteniendo como eje la problemática
ci4lturaí del país,, reforzando,, enriqueciendo y. profundizando
su tratamiento ligándolo a los álgidos prablémas sociales^
económicos y políticos que afrgnta el mundo rural-

— • E s necesario replantear el trabajo de difusión a nivel,
de opinión póblica  ̂ gobierno,, organizaciones-, etc|} buscando
su atención y sei-\&ibilización frente a los álgidos problemas
clue se yi^en en el campo- Para ellí:? . proponemos;;, la
me-lodoXogía de " ca í̂panas" sobre -temas y
específicas abordadas' en los trabajos participantes en el
concurse? ., as.í coí-ikl  ̂ aqi.iellos que soínalemos según los anáJ .isis

.y diagnósticos que tengamos a partir de nuestro propio

■fií
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trabajo.. Par ajamploj,- <:>:i. ha liabido un pr-oblema -fuerte de
aequ;í.a en toda la Jiona sui-j, este podría ser un "eje de
camparían en el, cual volquemos no sólo la realidad ̂
pi-opues'l-.as x se,ntámlento«> expreiü-ad.os por los caínpeii>lrK>s
participantes en el concurso,, sino con nuestros propios
tj' abajos ele siste*matización ̂ diacjnósticO}, otras' accionéis de
promoción^ propuestas^ etc» > "

Para e! aKo ,3.992;, proponemos Como tema dé campan-a el V?
Centenario- Los contenidos de, esta . camparía y su orientación'
ser'An definidQ€*> con maxor precisión en el Til Taller
Nacional del Concurso^ el que se realizará del 22 al 2b de
AqostoD reunión a la cual cada comisión 'o,rqanizadbra
presen-(-.ará propuestas .concretas sobre el tema- '

Elaborar materiales de trabajo con" los dibujos y
pinturas sobre temas específicosn para que realmente sean
aprovechados y difundidos- Motivar a la u-ti 1 ización de estos
dibujos en las Comisiones Regi-onaTes,, o a través de otros

c(?ntros x/^^ personas interesadas» - '•

Kax í:|ué ,aprovecI-iar más el espacio gai'iado por' ̂ el
concurso a nivel nacional,, para la , reflexión y elaboración
de pi"Oi:)ue<:i--ta.Sj, ci'eando mecárí ismos quo» apun ten a la
participación activa de las b¿ases en -los diferentes debates
sobre cultura y campesi,nado.. Ai^.mismo fíijrtalecer la
partic:ipación de los diferentes agentes comprometidos ' en
esta actividad,, para llegar a. propuestas conjuntas-..



PROPUESTA DE RE0R6ANIZACION

Son y^A conoc:ido& los diversos probleínas que enfreríti^ la
organización clél con curso a, los podemos resiÁmir en Ío slguien
tes ,

el caso de la Coordinadora de Lima la participación'En

de las instituciones nfiembros de esta instancia¡, ha ido
disminuyendo considerablemente al punto que en 1989 y 1990

• sólo ha funcionado en la prátctica el Comitó Ejecutivo»

Las razones que explican es

creemos que una de ellas puede ser

actividad necesitó de un gran impul
para contribuir a ella^ pero el con
dinámica;, y esta actividad no se ha
convocando en los imismos términos-., e

to pueden ser varias,

que al principio esta- \
so, habla una motivación
curso ya tiene su propia

renovado, se ha venido
te»

Otro factor puede ser que 1
centros ha estado muchas veces más

interés del miembro designado, ccmv
y  compromiso, personal y no iris

explicaría que al retirarse miembros
de uria determinada .institución el
decaído»

a  participación de los
ligada al compromiso e

irtiéndose en un interés

titucional, razón que
• fundadoreís del Concurso

compromiso de esta ha

>- El no sat^r efectivamente el tipo de apoyo y compromiso
con él que - se cuenta, hace que .se planteen' trabajos
colectivos que terminan recayendo en pocas instituciones y
personas, limitando las posibilidades de recursos y
acción para dar mayor énfasis a la.',
creativi^»

de recursos y de
r ef 1 e x i ón y e 1 a t>o ración

Juntó a estos problemas
nivel de organiz'acións

hay también algunos logros a

Las, Comisiones Regionales han crecido, y a nivel de

• convocatoria funcionan efici«?nteménte (a. pesar que también
existen problemas de organización)» Gíuizá se deba a que esta
actividad se enlaza directamente con el trabajo de promoción,
que realizan a nivel local y hegional»

El Comité Ejecutivo ha logrado convertirse en un comité
de instituciones y no sólo de personas que resultan cofppro-
metidas con L ésta éxperienci.a, tanto a. '"i"' '»'®-'- tareas
O-perativas ,ó ejecutivas, cpmó; a nivel de-, .dirección y
oricantación/. , ' • . J-

-v

'-íj "i-

'i.-' .- Kii -'4

.< *

')v\



'repuestas!!

a« Comité E!iecutive?

- Estará corvformado por tres instituciones

Tendrá Xas siguientes funciones;:
.  .. Coordinar tod¿A Xa actividad tar'ito en su nlveX

regional como nacionaX..
.. j „ Cc¿nducci6n ejecutiva del concurso^

„ Elaixjrar propuestas de teínas de campana^
orientaciones'estratégicas^ plan de trabajo del

„ Responsabi 1 idad en el manejo •financiero;;
concurso»

elaboración

X presentación de proyectos e informes,, ejecución del
presupuesto representación ante las financieras»

Ser sede del Concurso y tener la representac:i.ón de 1
experiencia ante otras instituciones»

„ Mantener informada aí'a Comisión Or ganixadora Nacipna
de .ta marcha económica.,, •financiera y de trabajo del
Concurso» - -

Teniendo en cue^nta la deklica
sign ifi ca asumi r todas las tareas
Inni.tar* :i. a,, 1 a pe r t.enei'^i ci'a a e 1 !l. a debe
1 As i n s t i tu c-i on es q ue ' pá r t :i. c i pei-í en
personal especifico dedicado a este t
dedicación deben quedar claramente es
del plan de trabajo que se acuerde pa
tiempos' deberán ser reconocidos y
institución miembro del Comité Ejecuti

ción del trcibajo que
p ro pm.ps tas pa «s'tá
sign :i, f i car para la o
este nivel., destinífír
rabajo. Los tiempos de.
pecificados en -ft-inción
ra el Concurso? estos

respetados por la
vo..

b» Cóo rd i n ado ra Na c i ona1

Como hívímos explicitado^ esta es la instancia que viene
registrando más problem«is de funcionamiento (centros de
Lima):; creemos que las causai;? sori el mismo modelo
organizativo'y las funcionas que se otorgaban a es^l.é nivel»

La propuesta en términos muy generales es reformular
las funciones de' esta instancia con los compromisos
espec.if i eos a los que sé compromete cada insti tución que
•forma parte de la Goordinadora- En principio los centros y
organizaciones miembros deben tener algún nivel de aporte
(económico o de •l.rab¿\jo) y,, por supuesto{, el interés en
.participar y sacar cidel¿\nte el Concurso»

-  Las características específicas , de esta Coordinadora y
las instituciones que la compondrían^ serán de'finidas en la
reunión de •trabadlo • fjue estamos proponiei-ido.'; para ello a
nivel del Comité Ejecutivo hemos elaborado dos propuestas
(la opción por una u o-t'ra dependerá mucho de los compromisos,
qué esté dispuesto a asumir cada centro en función de^Ia
pfop^-^í" "^'ta de reorientación que les estamos alcanzado y, de lo
que se resuelva como ,resultado de la discusión-,

.-.V

••
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c., Cam>:¡.s:i.<f? ri Ü rxiail:{.yadtn-a Maciional

C(:?mo se iii.ai:)e ei-ita :i.nstan<::;¡.a está fprínada por todas las
instituciones y orqanizaciorves que impulsan el. Concurso
tanto desde las coíiti « piones reg icíiiales <::omo descie la
Coordinadora Nacional / el . Comité E ,;i,ecutivo..

Nos planteamos dar- mayor peso , en la orientación del
Concurso- a eS ta iniis-tancia.. E llo supone "priori-^ar el espacio
de los Talleres Nacionales  ̂ como momento de?  eva.luacr<f!ii'í
orientacióvi y decisión C.los análisis dé coyuntura y los
acuerdos de temas de campaí-ía se harán por ejemp.lo a este
nivel)«

•>-w
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PROPUESTA DE REORGANIZACION

ORGANIZACION

1. Comi si ón Qrgani zadora Nac i onal

La ColhúlÁjMMd Nacional estaría conformada 4

por instituciones que dan orientación y apoyan económica
mente la experiencia.

- Los compromisos de los centros integrantes de la Co|jwtal4<?wr-
Nacional son:

Aportar a nivel de reflexión, asesoría, determinación de
temas de campaña, y evaluación para el avance de la ex-
per i ene i a.
Económico: brindando todo apoyo necesario para la con
secución de financiamiento externo para el Concurso;
brindando un aporte económico segón los requerimientos de
la ejecución del proyecto. En el caso de que alguna ins
titución estuviera interesada en participar en el concurso
pero careciera de medios económicos, podrá hacerlo brin
dando su aporte en trabajo directo, de acuerdo al plan de
trabajo de la institución, con tareas y metas claras que
serán coordinadas por el(los) centro(s) coordinador(res).
Trabajo: todas las instituciones de la coordinadora no
tendrán necesarlamente que aportar con un trabajo directo
y/o continuo en la realización del concurso. Las institu
ciones que deseen participar con un trabajo directo en el
concurso lo harán siguiendo un plan de trabajo coordinado
por el (los) centro(s) coor di nador (res) .

- La Coflrwtítij^stj- se reunirá:

tema de campaña y las

del

carácterísticas depara definir el
esta;

para evaluar los "resultados" del concurso (es decir,
luego de las fases de registro y jurado), para ello deberá
contar no sólo con datos estadísticos (número de partici
pantes, zonas de procedencia, etc), sino con un informe
preliminar de los principales temas abordados en los tra
bajos participantes para, en base a ello ratificar o dese
char el tema de campaña acordado;
para evaluar los resultados del conjunto de la actividad
(concurso, campaña).

En cada uno de estos momentos se presentará al conjunto de
la Comisión Organizadora Nacional la información sobre la
marcha financiera y económica del proyecto; informes del
trabajo realizado y propuestas de trabajo orientaciones para
cada uno de los temas que se discutirá en la reunión. La
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preparadón y presentación de toda esta información estará a
cargo de elC los) centroCs) coordinador(res).

2. Coordinadora Nacional

- E stará conformado por un número máximo de dos centros.

- Tendrá las siguientes funciones:

.  Coordinar toda la actividad tanto en su nivel regional
como nacional.

.  Conducción ejecutiva del concurso.

.  E laborar propuestas de temas de campaña, orientaciones
estratégicas, plan de trabajo del concurso.

.  R esponsabilidad en el manejo financiero?  elaboración y
presentación de proyectos e informes, ejecución del
presupuesto, representación ante las financieras.

.  S er sede del concurso y representación de la experiencia
ante otras instituciones.

.  Mantener informada a la Comisión Organizadora Nacional de
la marcha económica, financiera y de trabajo del concurso.

-  Teniendo en cuenta la dedicación de trabajo que significa
asumir todas las tareas propuestas para esta instancia, la
pertenencia a ella debe significar para la o las instituciones
que participen en este nivel, destinar personal específico
dedicado a este trabajo. Los tiempos de dedicación deben
quedar claramente especificados C l/2 tiempo si son dos los
centros coordinadores, 1 tiempo completo si se trata de un
sólo centro coordinador), reconocidos y respetados por la
institución miembro del Comité E jecutivo.

R E QR TE NTACION DE L CONCUR S O

Partimos de constatar un aspecto positivos hemos centrado nuestro
trabajo en señalar la importancia y naturaleza de la problemática
cultural del país. E sto es un aporte al país, a la construcción
de una nación verdaderamente democrática, al trabajo de promoción
al desarrollo y a la promoción cultural.

S in embargo en nuestro esfuerzo por lograr realizar una experien
cia de promoción nueva, que realmente tome en cuenta la(s)
cultura e identidad de nuestro pueblo, promoviendo su desarrollo
creativo?  hemos puesto tanto énfasis en la problemática de iden
tidad, diversidad cultural, marginación, etc?  que por momentos
pareciera que trabajamos lo cultural como una dimensión separada
de los económico, político y social. E videntemente han habido
trabajos importantes como la Muestra Nacional Itinerante pero
que, sin embargo, por su carácter ' tan general y por lal falta de
criterios más claros para su elaboración (incluso hace ya mucho
tiempo que, por la falta de recursos humanos especializados, se



deja la selección de los dibujos que salen en la muestra en manos
de las secretarias del concurso).

El concurso, el trabajo cultural, debe marchar más estrechamente
ligado a los problemas que afectan la vida campesina y de los
temas y problemas de coyuntura (aspecto que son expresados en los
mismos dibujos y pinturas);; de una manera integral y no tan
sesgada como se ha venido trabajando- Es ahí donde realmente se
cumple nuestra propuesta de apertura de espacios de comunicación
y de instituciones de promoción al desarrollo.

Teniendo a la base esta evaluación, nuestra propuesta de reorien-
tación es la siguientes

-  Mantener como temática eje de reflexión, atención y trabajo la
problemática cultural del país; reforzando, enriqueciendo y
profundizando su tratamiento- Ligándolo al tratamiento de los
álgidos problemas que afronta el mundo rural- No estamos
planteando cambiar el tema de convocatoria -por lo menos no
necesari ámente-, sino el trabajo de difusión y comunicación
que realizamos con los trabajos participantes en el concurso.

-  Con el fin de tener un mayor impacto a nivel de opinión
pública, gobierno, orgañízaciones, etc; planteamos reformular
nuestro trabajo de difusión con el método de campañas sobre
temas o problemáticas específicas abordadas en los trabajos
participantes en el concurso, así como aquellos que señalamos
según los análisis y diagnósticos que tenemos a partir de
nuestro propio trabajo. Por ejemplo, si ha habido un problema
fuerte de sequía en toda la zona sur, este podría ser un eje
de campaña, en el cual volquemos no sólo la realidad, propues
tas y sentimiento expresados por los campesinos participantes
en el concurso, sino con nuestros propios trabajos de sis-
temat i zac i ón , diagnóstico, otras acciones de promoción,
propuestas, etc.

~  Para el año 1992, un tema de campaña para el concurso debería
ser el V Centenario, está demás Justificar esta propuesta
sobre todo si estamos hablando desde una experiencia concreta
de promoción cultural. Los contenidos de esta campaña, su
orientación, deben ser definidas ya, en base a la opinión
institucional del conjunto de centro de la Comisión Organiza
dora Nacional-*

ILLA, Centro de Educación y Comunicación
Enero, 1991

*Coio ILLA, teneios algunas propuestas al respecto que nos gustaría discutir en una reunión especial
sobre el V Centenario y el Concurso. Estaios seguros que lo iisao viene sucediendo con auchas de las
instituciones que participan en el Concurso
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PROPUESTA DE REORGANIZACION

CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINO

Después de 7 años de convocar ininterrumpidamente al
Concurso de Dibujo y Pintura Campesino, constatamos muchos
logros obtenidos en el camino.

Aunque no es materia del presente (de este documento)
señalar los mismos que son bien conocidos y reconocidos,
podemos mencionar entre otros que se ha constituido en un
canal abierto donde los campesinos pueden expresarse; que a
través de la Muestra Nacional Ambulante, mesas redondas,
artículos etc. se ha irrumpido en diferentes espacios de la
sociedad, dando a conocer la realidad campesina contada por
los propios protagonistas, contribuyendo a la libre
expresión de su cultura, fomentando su expresión artística
etc. Además ha logrado movilizar a un gran contingente de
personas en función de una misma causa.

Sin embargo, es importante señalar que los objetivos
sólo se han cumplido parcialmente y que se vienen
presentando dificultades en el funcionamiento del-concurso-

Partimos de reafirmar la importancia del mismo y la
necesidad de que continué. Pero es necesario para ello
replantear la orientación del concurso y el modelo

organizativo.

El objetivo de devolver Iqs materiales del concurso a
los mismos campesinos, de dar propuestas, de motivar la
reflexión, sobre la problemática campesina,se ha visto
limitado a lo que ha sido la difusión Muestra Nacional
Ambulante (a las cuales le ha faltado una mayor
elaboración), mesas redondas muy distanciadas, y ios
talleres. Aún hay todo un material acumulado que no ha sido
utilizado.

Igualmente, el objetivo de lograr una coordinación
entre las diferentes instituciones, ONBs, gremios y
organizaciones campesinas a partir de la experiencia del
concurso, en estos momentos sólo se cumple parcialmente-

En el caso de la Coordinadora de Lima, la participación
de las instituciones miembros de esta instancia, ha ido
disminuyendo considerablemente al punto que en 1989 y 1990
sólo ha funcionado en la práctica el Comité Ejecutivo.
Pueden haber varias razones que expliquen esto, creemos que
una de ellas puede ser que al principio esta actividad
necesitó de un gran impulso, había una motivación para
contribuir a ella, pero el Concurso ya tiene su propia
dinámica; y esta actividad no se ha renovado, se convoca en
los mismos términos, misma temática etc., esto puede haber
producido cierto desgaste.

vi

oSo



i:9

En el caso de las Comisiones Regionales estas si han
crecido, y por lo menos a nivel de convocatoria funcionan
eficientemente. Quizá se deba a que esta actividad se enlaza
directamente con el trabajo de promoción que realizan.

Sentimos la necesidad de cumplir metas que nos acerquen
a  los objetivos planteados, nuestro pais necesita de
propuestas alternativas- No es posible seguir convocando el

Concurso año a año en los mismos términos-

Debemos fortalecer los momentos de reflexión,

fortalecer el intercambio, .la comunicación, tomando en
cuenta los diferentes aspectos que se expresan de la
realidad campesina a través de los cuadros Debemos
replantear el modelo organizativo, fortalecerlo.

A  continuación presentamos nuestra propuesta para
tratar de llegar a ello:

- Que las Comisiones Regionales asuman la etapa de
convocatoria, difusión, etc y el Comité Ejecutivo se
encargue de las etapas de calificación,premiación y
difusión de resultados.

Por la forma en que se ha venido convocando en muchas
regiones, pensamos que esto es posible, además esto
fortalecería el trabajo de las mismas, el trabajo de bases.
En Lima habría así una descarga de este trabajo, y se
tendría mayor opción a cumplir con la producción de
materiales, difusión de la experiencia, sistematización,
mayor posibilidad de reflexión, de dar propuestas (trabajos
que luego revertirían en las Comisiones Regionales).

- El Comité Ejecutivo (formado por uno, dos, o tres
centros) coordinaría muy puntualmente la actividad a nivel
regional y nacional, hasta la caiificación.
El Comité Ejecutivo sería el eje articulador entre

Comisiones Regionales y la Coordinadora de Promoción
Cultural (el nombre de esta coordinadora puede variar).
Será el responsable del manejo económico, el representante
ante las financieras—mientras haya proyectos presentados a
las mismas. Lo ideal sería apuntar a que este concurso sea
autofinanciado en su totalidad por las instituciones
comprometidas en esta causa-aunque sabemos que dada la
crisis económica del país por ahora no es posible—.
Sería el encargado de elaborar los informes.

- La Coordinadora de Fromociórí Cultural, centraría su
trabajo en la reflexión sobre la problemática cultural ,
.entendiendo lo cultural como algo integral que abarca los
diferentes aspectos de la vida, así como se dedicaría a la
producción de materiales educativos y de comunicación a
partir de los dibujos y a la sistematización ^ de la
experiencia.
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S ería una instancia conformada por todos los centros ,
gremios, organizaciones y personas interesadas en un trabajo
por el campesinado que tomen en cuenta lo cultural, sean o
no miembros de la actual coordinadora dei Concurso de Dibujo
y Pintura Campesino.

E l Comité E jecutivo seria parte de esta instancia.
Nos parece que esta coordinadora también podría trabajar
campañas (según propuesta de Illa).
S us reuniones deben tener cierta periodicidad- No es
exclusividad de esta coordinadora la producción de
materiales de concurso, ella debería motivar a otras
personas e instituciones, pero dando propuestas más
elaboradas. Hasta hoy han habido ofrecimientos e
invitaciones muy generales.

Algunas Consideraciones;

—  Pensamos que al margen del modelo organizativo que se
adopte, el concurso— por lo menos a nivel nacional- debería
convocarse cada dos años para poder cumplir efectivamente
con la devolución de los trabajos, produciendo materiales,
haciendo una difusión efectiva etc.; y no acumularlos
inutiImente.

- S e pueden precisar más las funciones de cada una de
las instancias Comité E jecutivo, Coordinadora de Promoción
Cultural, Comisiones R egionales y las relaciones de estas
entre sí; pero lo que no se puede es seguir contando con
instituciones que no tienen una participación real.

-S E R VICIOS  E DUCATIVOS  R UR ALE S -
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PROPUESTA DE REORGAN1ZACION Y REORIENTACION

DEL CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA

(Documento presentado por el lAA)

A continuá"dÍ6r< presentamos una serie de ideas y sugerencias
que consideramos deben ser tenidas en cuenta en el proceso
de reorientación y reorganización del Concurso de Dibujo y
Pintura Campesina.

i. REORIENTACION DEL CONCURSO.

Constatamos que en sus siete ahos de existencia, el Concurso
ha abierto un espacio amplio para la discusión de la
problemcitice cultural de nuestro pais, llevándola más allá
de los circuios académicos e integrando (o tratando de
integrar) . á"" organizaciones campesinas, populares,
comunidades, mujeres y jóvenes. Es más, se ha logrado
validar un nuevo canal de expresión -el dibujo- a nivel
masivo en el sector rural.

Sin embargo, al hacer un balance de la experiencia, vemos
que es posible mejorarla y enriquecerla, especialmente en lo
que se refiere a la manera de encarar el trabajo de
promoción cultural.

Pensamos que debemos plantearnos de entrada la
intencionalidad de nuestro trabajo, nuestro fin último:
contribuir a la construcción de un pais diferente al que
tenemos, más justo, democrático y conciente de su identidad
p 11.1 r i c u 1 tu r a 1 .

De otro lado es necesario enfocar la dimensión cultural

estrechamente ligada a lo político, lo productivo, lo
económico, etc. recogiendo la visión integral que se tiene
de estos aspectos en el mundo andino. El reto de nuestro
trabajo en el campo de la promoción cultural debe estar no
sólo en el nivel de elaboración de propuestas por los
centros o por especialistas en el tema, sino también en el
grado de participación que logremos de las organizaciones
campesinas y popuiares del sector rural principalmente, en
la elaboración de estas propr-estas.

En efecto, debemos aprovechar el espacio ganado por el
concurso a nivel nacional, creando niecanismos que permitan
la perticipación activa de las bases en el debate sobre la
cuestión cultural en nuestro pais. Esto implica proyectar el
concurso más allá de la actividad misma y enlazarlo con

otras actividadesCencuentros, mesas redondas, talleres.



fiestas, otros concursos, etc.) de acuerdo a las
posibi1idades de cada regi6n.

Con respecto a las regiones, debemos recoger la experiencia
y ios aportes de les comisiones regionales, su visión de la
problemática cultural y del trabajo de promoción cultural,
pues ellas tienden los canales de comunicación directos con
las bases. De igual modo, debemos conversar con ellas sobre
cuáles serian las formas más adecuadas para la devolución de
los dibujos a sus autores y la difusión de los mismos en las
bases.

Estamos de acuerdo con ILLA en que el Concurso debe tener
como eje fundamental la problemática cultural del pais. Pero
también, como lo sostuvimos lineas arriba, que debe ligarse
más estrechamente con otros aspectos del mundo rural, que
son indesligables de esta problemática. En este sentido, el
reformular la concocatoria del Concurso entuneión de

campañas especificas nos parece adecuado. Sin embargo,
insistimos una vez más en la importancia déla participación
de las organizaciones campesinas y las bases convocadas en
le definición de los temas de las campañas, plentendo la
posibilidad de establecer temas regionales conjuntamente con
el nacional en determinados casos.

Con respecto a la Campaña del V Centenario, planteamos la
necesidad de tomar una posición frente a la manera de
encarar la campaña. Pensamos que no es suficiente
contentarnos con organizar un Concurso en función del V
Centenario sin discutir el problema a fondo y teneruna
opinión propia respecto al significado de la invasión o
conquista (o como quiera llamársele) española. Al respecto
es propicio también canalizar las opiniones de las
organizaciones campesinas y populares, y en general,de las
bases participantes respecto de este tema.

. REORGANIZACION DEL CONCURSO.

En este aspecto nos centraremos en las instancias de
coordinación del Concurso a nivel nacional.

Proponemos dos instancias de coordinación con las siguientes
carac teristicas:

a. El Comité Ejecutivo Nacional:

- Estará conformado por representantes de dos o tres centros
<1 por institución).



- Tendrá las siguientes funciones:

% Elaborar el Plan de trabajo del concurso.

% Manejar el presupuesto del concurso.
t  Gestionar el financiamiento del concurso ante las

entidades pertinentes y rendir los informes
correpondientes.

t Coordinar y conducir la actividad del concurso a nivel
nac iorrai .

* Supervisar la actividad del concurso a nivel regional,
manteniendo una comunicación fluida con las comisiones

regionales.

* Recoger las propuestas de los centros y organizaciones
campesinas en torno a los temas de campafla y propuestas
frente a como encarar el trabajo de promoción cultural a
partir del concurso, estableciendo los canales adecuados
pera ello.

* Tener en cuenta estas propuestas a la hora de elaborar
las propuestas definitivas.

b. La Comisión Organizadora Nacional:

- Estará compuesta por instituciones que dan orientación y
apoyan económicamente la e>tperiencia pero también y
sobretodo por las organizaciones campesinas, ya sea a
nivel de centrales nacionales o federaciones

departamentales, provinciales, etc.

- La Comisión se organizaré en sub—comisiones de acuerdo con
el compromiso asumido por cada uno de sus miembros en
función del Concurso: promoción cultural (propuestas de
estrategia y orientaciones para el trabajo), organización
(campaPtas y aspectos operativos del concurso) y economía
(financiamiento del plan de trabajo del concurso).

- Estas sub-comisiones se reunirán por lo menos dos veces al
aflo: una al inicio para organizar el trabajo y fijar
compromisos y tareas y otra al final para evaluar el
trabajo rea 1 izado.

- La Comisión Organizadora se reuniré en pleno para evaluar
en conjunto de la actividad, y planificar la del aflo
siguiente.



PROPUESTA DE RE0R6ANIZACION Y REORIENTACIDN
DEL CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA

(Documento presentado por el lAA)

A continuación presentamos una serie de ideas y sugerencias
que consideramos deben ser tenidas en cuenta en el proceso
de reorientación y reorganización del Concurso de Dibujo y
Pintura Campesina -

i- REORIENTACION DEL CONCURSO-

Constatamos que en sus siete aflos de existencia, el Concurso
ha abierto un espacio amplio para la discusión de la
problemática cultural de nuestro pais, llevándola más allá
de los circuios académicos e integrando (o tratando de
integrar) a organizaciones campesinas, populares,

secomunidades, mujeres y jóvenes. Es más
validar un nuevo canal de expresión -el dibujo
masivo en el sector rural.

ha logrado
a  nivel

Sin embargo, al hacer un balance de la experiencia, vemos
que es posible mejorarla y enriquecerla, especialmente en lo
que se refiere a la manera de encarar el trabajo de

promoción cultural.

Pensamos que debemos plantearnos de entrada la
intencionalidad de nuestro trabajo, nuestro fin último:
contribuir a la construcción de un pais diferente al que
tenemos, más justo, democrático y conciente de su identidad
pluricultural-
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De otro lado es necesario enfocar la dimensión cultural

estrechamente ligada a lo político, lo productivo, lo
económico, etc. recogiendo la visión integral que se tiene
de estos aspectos en el mundo andino. El reto de nuestro

trabajo en el campo de la promoción cultural debe estar no
sólo en el nivel de elaboración de propuestas por los
centros o por especialistas en el tema, sino también en el
grado de participación que logremos de las organizaciones
campesinas y populares del sector rural principalmente, en
la elaboración de estas propuestas.

y
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debemos aprovechar
nacional

el espacio ganado por elEn efecto,
concurso a nivel nacional, creando mecanismos que permitan
la perticipación activa de las bases en el debate sobre la
cuestión cultural en nuestro pais. Esto implica proyectar el
concurso más allá de la actividad misma y enlazarlo con
otras actividades(encuentros, mesas redondas, talleres.



fiestas, otros concursos, etc.)
posibilidades de cada región.

deacuerdoalas

Con respecto a las regiones, debemos recoger la experiencia
y los aportes de las comisiones regionales, su visión de la
problemática cultural y del trabajo de promoción cultural,
pues ellas tienden los canales de comunicación directos con
las bases. De igual modo, debemos conversar con ellas sobre
cuáles serian las formas más adecuadas para la devolución de
los dibujos a sus autores y la difusión de los mismos en las
bases.

Estamos de acuerdo con ILLA en que el Concurso debe tener
como eje fundamental la problemática cultural del país. Pero
también, como lo sostuvimos lineas arriba, que debe ligarse
más estrechamente con otros aspectos del mundo rural, que
son indesligables de esta problemática. En este sentido, el
reformular la concocatoria del Concurso enfunción de

campabas especificas nos parece adecuado,
insistimos una vez más en la importancia déla
de las organizaciones campesinas y las bases
la definición de los temas de las campabas,
posibilidad de establecer temas regionales conjuntamente con
el nacional en determinados casos.

Sin embargo,
participación
convocadas en

plantendo la

Con respecto a la Campaba del V Centenario, planteamos la
necesidad de tomar una posición frente a la manera de
encarar la campaba. Pensamos que no es suficiente
contentarnos con organizar un Concurso en función del V

Centenario sin discutir el problema a fondo y teneruna
opinión propia respecto al significado de la invasión o
conquista (o como quiera llamársele) española. Al respecto
es propicio también canalizar las opiniones de las

organizaciones campesinas y populares, y en general,de las
bases participantes respecto de este tema.

2. REORGANIZACICHSI DEL CONCURSO.

En este aspecto nos centraremos en las instancias de
coordinación del Concurso a nivel nacional.

Proponemos dos instancias de coordinación con las siguientes
características:

a. El Comité Ejecutivo Nacional:

-- Estará conformado por representantes de dos o tres centros
(1 por institución).
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Tendrá las siguientes funcioness

* Elaborar el Plan de trabajo del concurso.

* Manejar el presupuesto del concurso.
*  Gestionar el financiamiento del concurso ante las

entidades pertinentes y rendir los informes
correpondientes.

* Coordinar y conducir la actividad del concurso a nivel
nac iona i.

* Supervisar la actividad del concurso a nivel regional,
manteniendo una comunicación fluida con las comisiones

regionales.
* Recoger las propuestas de los centros y organizaciones

campesinas en torno a los temas de campaPta y propuestas
frente a como encarar el trabajo de promoción cultural a
partir del concurso, estableciendo los canales adecuados
para ello,

* Tener en cuenta estas propuestas a la hora de elaborar
las propuestas definitivas.

b. La Comisión Organizadora Nacional:

- Estará compuesta por instituciones que dan orientación y
apoyan económicamente la e>{periencia pero también y
sobretodo por las organizaciones campesinas, ya sea a
nivel de centrales nacionales o federaciones

departamentales, provinciales, etc.

La Comisión se organizaré en sub-
el compromiso asumido por cada
función del Concurso: promoción
estrategia y orientaciones para
(campaflas y aspectos operativos

■comisiones de acuerdo con
uno de sus miembros en
cultural (propuestas de

el trabajo), organización
del concurso) y economía

(financiamiento del plan de trabajo del concurso).

- E stas sub-comisiones se reunirán por lo menos dos veces al
afloí una al inicio para organizar el trabajo y fijar
compromisos y tareas y otra al final para evaluar el
trabajo real izado.

- La Comisión Organizadora se reunirá en pleno para evaluar
en conjunto de la actividad y planificar la del afto
siguiente.



PROPUESTA DE MODELO ORGANIZATIVO

PARA EL CONCURSO DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINO^

(PROPUESTA PRELIMINAR)

1. DIAGNOSTICO

a. A través de la práctica interna de estos 5 años hemos ido afir

mando el perfil de na trabajo a largo plazo que lo slntetiza-

n^s en la que hemos llamado promocidn cultural.

b. Constátanos la diversidad de y entre las regiones y

del tipo de instituciones y organizaciones que queremos aportar

a este movimiento.

c. Si bien existe una comisión nacional el Concurso todavía no ti¿

ne un impacto a ese nivel, siendo muy dispar la participacidn
de las regiones.

d. La importante acogida que ha tenido el concurso ha generado ac

clones regionales importantes como en Xquitos, Chepán, Fiura,

Huancavelica y Huancayo con demandas crecientes que no hemos

podido afrontar con las fuerzas y organización interna existen

tes.

e. Los dos talleres realizados nos han permitido mejorar el dise

ño de nuestras acciones pero esto significa compromisos y asim

cion de responsabilidades nuevas asi como capacidades operati

vas crecientes.

f. Existen todavía muchas instituciones y organizaciones que po -

drían participar y aportar a diferentes niveles estando estas

desperdiciadas.

g. No ha habido un apoyo suficiente y continuo a las comisiones
vgcionales existentes y se ha hecho poco en constituir otras.



h* La relaciSn de la comÍ8Í5n nacional y su comité ejecutivo con

los impulsores regionales no ha sido fluida y por lo tanto ef¿

tiente.

i. El Comité Ejecutivo e incluso mienbros de la Comisión Nació -

nal han tenido que asumir tareas operativas por falta de pers£

nal a tiempo completo en la secretarla del concurso. Estas

tareas salieron tarde, mal o nunca en muchos casos.

j. En síntesis no estamos organizados suficientemente para hacer

seguimiento y apoyo a las diferentes acciones que realizamos,

existe una débil capacidad de sistematización y difusión de

las experiencias; todo esto nos lleva a tener menos impacto

del esperado.



2. RECOMENDACIONES DE POLITICA

a. Fortalecer el concurso cono espacio de encuentro de las diversas

realidades socio culturales del país y del esfuerzo común de

organizaciones e instituciones diversas que buscan el desarrollo

integral del Perú,

b. Perfilar este trabajo colectivo hacia objetivos de largo plazo

estructurando nuestras fuerzas para aprovechar al m^ino las c^

pacidades actuales y potencialidades existentes en los impulso^

res del concurso.

c. Sumar fuerzas para lograr resultados de impacto nacional e in -

fluenciar el diseño de políticas gubernamentales.

d. Incentivar la participaci6n organizada de todas las fuerzas

que intervienen en este movimiento a trav^ de instancias ade -

cxiadas.

e. Generar instancias operativas mas eficientes que actúen sobre la

base de acuerdos de consenso.

f. Diseñar un plan para el mediano plazo (3 años) que le de susten

to programático y continuidad necesaria a este trabajo colectivo.



3. RECOMENDACIONES DE PROCEDIMIENTO

a. Fortalecer la ComÍ8Í5n Nacional integrando a repreguntantea de

Co^s iones Regionales.

b. Impxilsar el desarrollo de las Comisiones Regionales donde exia

ten y apoyar su creaci5n donde sea posible.

c. Fortalecer y apoyar al Comité Ejecutivo (CE^ como una instan

cia que haga seguimiento global y permanente a las acciones

que se producen a partir del concurso. Asi como encargarle la

reapeasahüidad-operatiYfl—SEi la impleiDfintaci6n del Proyecto

respectivo.

d. Operativizar las acciones del CE con el nombramiento de un (a)

Secretario (a) Ejecutivo (a) que impíamente las acciones bási

cas del Concurso y de apoyo a las regiones.

e. Elaborar un Proyecto para tres años que le de sustento econS-

mico y estabilidad al personal mínimo necesario para afrontar

las nuevas tareas que vamos asumiendo.
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PROPUESTA DE REORGANIZACION

ORGANIZACION

1. Comisión Organizadora Nacional

- La Coordinadora Nacional estaría conformada como hasta hoy,
por instituciones que dan orientación y apoyan económica
mente la experiencia.

- Los compromisos de los centros integrantes de la Coordina
dora Nacional son;

.  Aportar a nivel de reflexión, asesoría, determinación de
temas de campaña, y evaluación para el avance de la ex-
per i ene i a.

.  Económico: brindando todo apoyo necesario para la con
secución de financi amiento externo para el Concurso;
brindando un aporte económico según los requerimientos de
la ejecución del proyecto. En el caso de que alguna ins
titución estuviera interesada en participar en el concurso
pero careciera de medios económicos, podrá hacerlo brin
dando su aporte en trabajo directo, de acuerdo al plan de
trabajo de la institución, con tareas y metas claras que
serán coordinadas por elClos) centroCs) coordinador(res).

.  Trabajo: todas las instituciones de la coordinadora no
tendrán necesariamente que aportar con un trabajo directo
y/o continuo en la realización del concurso. Las institu
ciones que deseen participar con un trabajo directo en el
concurso lo harán siguiendo un plan de trabajo coordinado
por el(los) centro(s) coordinador(res).

- La Coordinadora se reunirá:

.  para definir el tema de campaña y las carácterísticas de
esta;

.  para evaluar los "resultados" del concurso (es decir,
luego de las fases de registro y jurado), para ello deberá
contar no sólo con datos estadísticos (número de partici
pantes, zonas de procedencia, etc), sino con un informe
preliminar de los principales temas abordados en los tra
bajos participantes para, en base a ello ratificar o dese
char el tema de campaña acordado;

. para evaluar los resultados del conjunto de la actividad
(concurso, campaña).

En cada uno de estos momentos se presentará al conjunto de
la Comisión Organizadora Nacional la información sobre la
marcha financiera y económica del proyecto; informes del
trabajo realizado y propuestas de trabajo orientaciones para
cada uno de los temas que se discutirá en la reunión. La



preparación y presentación de toda esta información estará a
cargo de el (1 os)^ centro(s) coordinador (res).

2. Coordinadora Nacional

- Estará conformado por un número máximo de dos centros.

- Tendrá las siguientes funciones:

. Coordinar toda la actividad tanto en su nivel regional
como nacional.

.  Conducción ejecutiva del concurso.

. Elaborar propuestas de temas de campaña, orientaciones
estratégicas, plan de trabajo del concurso.

.  Responsabilidad en el manejo financiero; elaboración y
presentación de proyectos e informes, ejecución del
presupuesto, representación ante las financieras.

.  Ser sede del concurso y representación de la experiencia
ante otras instituciones.

.  Mantener informada a la Comisión Organizadora Nacional de
la marcha económica, financiera y de trabajo del concurso.

Teniendo en cuenta la dedicación de trabajo que significa
asumir todas las tareas propuestas para esta instancia, la
pertenencia a ella debe significar para la o las instituciones
que participen en este nivel, destinar personal específico
dedicado a este trabajo. Los tiempos de dedicación deben
quedar claramente especificados (1/2 tiempo si son dos los
centros coordinadores, 1 tiempo completo si se trata de un
sólo centro coordinador), reconocidos y respetados por la
institución miembro del Comité Ejecutivo.

REDRIENTACIQN DEL CONCURSO

Partimos de constatar un aspecto positivo: hemos centrado nuestro
trabajo en señalar la importancia y naturaleza de la problemática
cultural del país. Esto es un aporte al país, a la construcción
de una nación verdaderamente democrática, al trabajo de promoción
al desarrollo y a la promoción cultural.

Sin embargo en nuestro esfuerzo por lograr realizar una experien
cia de promoción nueva, que realmente tome en cuenta laCs)
cultura e identidad de nuestro pueblo, promoviendo su desarrollo
creativo; hemos puesto tanto énfasis en la problemática de iden
tidad, diversidad cultural, marginación, etc; que por momentos
pareciera que trabajamos lo cultural como una dimensión separada
de los económico, político y social. Evidentemente han habido
trabajos importantes como la Muestra Nacional Itinerante pero
que, sin embargo, por su carácter tan general y por lal falta de
criterios más claros para su elaboración (incluso hace ya mucho
tiempo que, por la falta de recursos humanos especializados, se



deja la selección de los dibujos que salen en la muestra en manos
de las secretarias del concurso).

El concurso, el trabajo cultural, debe marchar más estrechamente
ligado a los problemas que afectan la vida campesina y de los
temas y problemas de coyuntura (aspecto que son expresados en los
mismos dibujos y pinturas); de una manera integral y no tan
sesgada como se ha venido trabajando. Es ahí donde realmente se
cumple nuestra propuesta de apertura de espacios de comunicación
y de instituciones de promoción al desarrollo.

Teniendo a la base esta evaluación, nuestra propuesta de reorien
tación es la siguiente:

Mantener como temática eje de reflexión, atención y trabajo la
problemática cultural del país; reforzando, enriqueciendo y
profundizando su tratamiento. Ligándolo al tratamiento de los
álgidos problemas que afronta el mundo rural. No estamos
planteando cambiar el tema de convocatoria -por lo menos no
necesariamente-, sino el trabajo de difusión y comunicación
que realizamos con los trabajos participantes en el concurso.

-  Con el fin de tener un mayor impacto a nivel de opinión
pública, gobierno, organizaciones, etc; planteamos reformular
nuestro trabajo de difusión con el método de campañas sobre
temas o problemáticas específicas abordadas en los trabajos
participantes en el concurso, así como aquellos que señalamos
según los análisis y diagnósticos que tenemos a partir de
nuestro propio trabajo. Por ejemplo, si ha habido un problema
fuerte de sequía en toda la zona sur, este podría ser un eje
de campaña, en el cual volquemos no sólo la realidad, propues
tas y sentimiento expresados por los campesinos participantes
en el concurso, sino con nuestros propios trabajos de sis
tematización, diagnóstico, otras acciones de promoción,
propuestas, etc.

-  Para el año 1992, un tema de campaña para el concurso debería
ser el V Centenario, está demás justificar esta propuesta
sobre todo si estamos hablando desde una experiencia concreta
de promoción cultural. Los contenidos de esta campaña, su
orientación, deben ser definidas ya, en base a la opinión
institucional del conjunto de centro de la Comisión Organiza
dora Nacional.*

ILLA, Centro de Educación y Comunicación
Enero, 1991

*Coio ILLA, teneios algunas propuestas al respecto que nos gustaría discutir en una reunión especial
sobre el V Centenario y el Concurso. Estaños seguros que lo nisno viene sucediendo con tuchas de las
instituciones que participan en el Concurso
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MEMORIA DE LA SEGUNDA JORNADA NACIONAL DEL

CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA

I, PRESEHTACIOH

El encuentro con las co/nisiones regionales se inicia con la
presentación del libro "Imágenes y Realidad, a la conquista
de un viejo lenguaje", actividad que se realizó el viernes
15 de Marzo de 19S1, a la G p-m-, en el local de FOMCIEN-
CIAS.

El trabajo específico de la Jornada se realizó el sábado IG
y domingo 17, en el local del SER. Asistieron representan
tes de siete comisiones regionales: Puno, Iquitos, Huancayo,
Abancay, Huaura, Cajamarca y Puno. Estuvieron ausentes:
lea, Huancavelica, Cusco, Ancash, La Libertad y Ayacucho^.

El punto central de la Jornada era levantar un diagnóstico
sobre la situación del concurso, poniendo especial énfasis
en los aspectos organizativosj para definir en b¿^se a esto
la realización del VIII Concurso y la preparación de una
campaña para 1992 con el tema del V Centenario de la llegada
de- los españoles.

Se acordó:

- Realizar el VIII Concurso Nacional en 1992, lo que no in
valida que se desarrollen concursos regionales en las zo
nas donde habían las condiciones y el acuerdo para hacerlo
CAbancay, Piura, Puno);

- iniciar un proceso de reorganizadón de las comisiones re
gionales y de la coordinadora nacional teniendo como plazo
el mes de agosto 1991;

- realizar en agosto 1991 un taller nacional en el cual se
exponga y trabaje las propuestas y campañas alrededor del
V Centenario, se acuerden los 1 ineamientos, acciones y
plan de trabajo para realizar una campaña alrededor de
este tema como Comisión Organizadora Nacional del Concur
so. Esta reunión tomará acuerdos y decisiones sobre los
temas previstos por lo que será necesario garantizar un
proceso previo de trabajo y discusión en las comisiones
regionales que participen.

La representante de Ayacucho no participó en la Jornada debido a un contratieapo con su avión. Sin
eabargo, a su llegada a Lina nos entregó el inforae de trabajo de su colisión., el cual incluíaos coio parte de
este inforae.

Hl
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O" fiios GEHERALES

Lugar s SER

Fechas 16 -- 17 de Marzo

Obj'et i voss

- Evaluar el VII Concurso, ubicando los problemas referidos
a: organi zac i'5n y trabajo de las comisiones regionales y
de la nc^cional, desencuentro entre promotores del concurso
y  sus instituciones, validez del tema de convocatoria,
resultados concretos de la experiencia.

- Reorientación del concurso, tomando como base propuesta
del Comité Ejecutivo.

- Preparacián de camparía por el V Centenario.
~ ürgc^nizaci ón del VIII Concurso-

s

Part ic i gantes.

~ Comisión Regional de Abancays Gladys Ancco CCICCA)
- Comisión Regional de Iquitoss Reinen Kuipers (PROCUSELBA)
- Comisión Regional de Piuras Pedro Cobeñas .(FRADEPT)
"• Comisión Regional de Cajamarca: Ramón Pajares (Bibliotecas

Rurales de Cajamarca)
- Comisión Regional de Huancayos José Ventura CSEPAR)
- Comisión Regional de Puños Raymundo Paquita (Radio Onda

Azul)

-• Comisión Regional de Huauras Jorge Lombardi (SER)
- Comité Ejecutivo Nacionals Hugo Carrillo y Jenifer Bonilla

(ILLA), Liliana Prado y Desmond Kelleher (SER), Laura Mos-
coll (lAA)

- Secretarias Yudi Candela (ILLA)

Temario -- Cronoqrama -

Sábado 16

AM Evaluación del VII Concurso 1990

9s30 Informes de la Coordinadora Nacional y las Comisiones
Regí onales

11:30 Intermedio

12:00 Comentarios en torno a los informes

1:00 Almuerzo

PM Balance de la experiencia de siete anos del concurso y
pr oyec c i ones
2:00 Trabajo €5n grupo en torno a las siguientes preguntas:

¿Cuáles han sido los avances más significativos del

'^Pro retraso del avík del la representante de la coeiisión regional de Ayacucho, esta no pudo estar
presente en la Jornada, sin eebargo entregó un inforae escrito el día lunes 18 el cual se incluye en esta
eeaoria.
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concurso en los últimos años?; Desde nuestra ex-
periencja ¿cómo percibimos el Concurso? ¿Qué sig
nificado tiene para nosotros?, ¿para la Comisión Or
ganizadora?, ¿para los participantes?, ¿para nuestra
región?; ¿Qué propondríamos para que la experiencia se
consolide o mejore en los próximos años?
Intermedio

Plenario. Exposición de conclusiones. Debate y con
clusiones finales.

Intermedio

Exposición de audiovisual elaborado por Comisión
Regional de Puno.

8s00 Cena.

3:45

4:00

6: 15

7:00

Domingo 17

Atl Concurso 1991. Propuesta de reorientación, perspectivas.
9:00 ¿Es posible realizar el VIII Concurso en 1991?, ¿por

qué?, ¿cómo? (Trabajo en grupos).
11:00 P1enar i a

12:00 Debate y conclusiones finales
1:00 Almuerzo

PM Tareas para 1991
2:30 Propuestas de reajuste a nivel de modelo organizativo

y de relación con sectores campesinos; reorientación
del Concurso (Trabajo en grupos).

4:00 Tareas y coordinaciones finales
7:00 Cena

III RESUMEN BE LOS I0ORME5 BE LAS COMISIONES REGIONALES
1r->o-a ~

1- COMITÉ EJECUTIVO NACIONAL (HUGO CARRILLO)

- Acciones del VII Concurso han estado en parte enmarca
das en los acuerdos que se había tenido en Jornada an
terior: adelanto de fecha de convocatoria al mes de

enero por ejemplo. Sin embargo, se postergó la fecha
de premiación nacional y de algunas regiones (en lo
nacional fué el 12 de octubre), atendiendo al pedido
de algunas comisiones regionales y para no ocasionar
cruces entre el Concurso y la propaganda electoral. Se
hizo un trabajo fuerte de difusión en medios de comuni
cación de la convocatoria tanto en enero como cuando se

postergó la fecha de recepción de trabajos.

- A pesar de no haber contado con los recursos óptimos y
del proceso electoral, la evaluación del periodo es
positiva: ligero incremento del mimero de participan
tes, constitución de una nueva Comisión Regional más

45



CCajámarca).

Problemas:

.Desactivación ^Comisión de Huancavelica) y decaimiento
de algunas comisiones regionales.
.La Comisión Coordinadora Nacional prácticamente no
funciona, por lo menos orgánicamente, sólo trabaja el
Comité Ejecutivo. No se sabe las razones del problema:
puede ser desentendimiento de instituciones, la salida
de encargados del Concurso, han cambiado las priorida
des institucionales. Hay que evaluar más ésto.
•Recarga del Comité Ejecutivo ha afectado la relación
con regiones, en esto también está el problema económi
co, el cambio de sede (.a ILLA) y la salida de la ante
rior secretaria. Este problema ya se está superando.
.Problema económico, ésto se solucionó muy parcialmente
con el apoyo económico de instituciones de la Coordina
dora para el funcionamiento del Concurso, y apoyo de 3
□NGs. de la Coordinadora y financieras para la impre
sión del Libro "Imágenes y R ealidad, a la conquista de
un viejo lenguaje".
.Ha faltado iniciativa y claridad para reajustar el
modelo organizativo a la nueva situación. S e ha eva
luado y situado el problema, hay propuestas de reorga
nización pero no se ha tomado decisiones (S e explica el
problemas concepción de desarrollo, falta involucrar
más temas de coyuntura y de trabajo de las institucio
nes pr o^R ot or as.

Algunas Comisiones R egionales no hicieron su selección
de los dibujos y mandaron todo a Lima lo que recargó la
labor del J urado. E l J urado estuvo conformado por un
integrante de Y uyachkani, una investigadora de Antisu-
yo, un profesor universitario, representantes de la CNA
y CCP, uno de los ganadores de-1 VI Concurso, y un repr
esentante de la Comisión Organizadora Nacional. Los
criterios fueron los acordados la Primera J ornada, y
los resultados ya fueron informados oportunamente a
regiones. E l J urado señaló que era necesario hacer una
selección previa para facilitar su trabajo.

La premiación nacional se realizó en Puno, zona de uno
de los ganadores y de fácil acceso para los otros gana
dores. Los detalles ya fueron informados, sólo se señ
ala la buena organización del evento y actividades de
la premiación que se realizó en el marco de le» S emana
Cultural Andinas exposición de fotografías de TAFDS  y
PLOR A TR IS TAN, mesa redonda en Bellas Artes, apoyo de
la S ecretaría de Cultura del Gobierno R egional, Atipa-
nakuy de S ikuris, etc.j realizadas a pesar de falta de
recursos económi eos.



- La campaña para propagandizar los resultados no tuvo el
mismo impacto que antes, en esto tuvo que ver la fecha
pues el 24 de junio apertura muchos espacios de aten
ción sobre la problemática y realidad campesina, no
sucede lo mismo con el 12 de octubre.

- Hay problemas financieros para el próximo concurso, lo
único posible es lo que se logre con la venta de los
libros del concursoj por eso sólo se da un libro para
cada sede de los Concursos Regionales.

- El libro se retrasó por problemas financieros. El li
bro se debe en gran parte al impulso, idea y preocupa
ción de Nelly Plaza, quien puso mucha atención a la
articulación y reconocimiento a las regiones.

- El trabajo de la Comisión también ha sido en la prepa
ración y difusión de las Muestras tanto las generales
como las temáticas, acondicionamiento de los cuadros.
También se invirtió tiempo en trabajar los archivos del
Concurso para que puedan ser utilizados para producción
de materiales educativos, investigaciones, etc-

2- PIURA C PEDRO CPVERÍAS)

- No ha variado la composición de los organizadores.
- Sólo 3 organizaciones (IDEAS, FRADEPT, Universidad) se

han comprometido más con el trabajo. Los demás han
aportado económicamente. Hubo confrontación entre los
centros por motivos políticos.

- Muestra combinada: exposición nacional del Concurso con
muestra de un taller de pintura. Se consiguió apoyo de
Bel 1 as Artes.

- Participación ha disminuido.

- Diarios dieron difusión, las radios dieron poco espa
cio.

- Se hizo afiche para convocatoria-
- Se ha hecho membrete para darle mayor institucionali dad

al Concurso.

- También formaron Comisión Ejecutiva; un representante
de la FRADEPT, uno de IDEAS y un representante de los
demás cent r i^' s,

- También incorporan personas, no sólo instituciones.
- Como proyección darán más institucionali dad al Concurso

para poder incorporar a nuevas personas.

3. APURIMAC (6LADYS ANCCQ)

La realización del concurso tiene gran acogida a nivel
campesino ya que es una manera de hacer participar a
nuestros hermanos campesinos para que pongan de manifies
to sus habilidades innatas, las mismas que con este Con-

4^



curso se potencian y a través del cual se valen para ex
presar situaciones vivenciales en su diario trajinar.
El Centro de Investigación y Capacitación Campesina CI-
CCA, a través del Area de Educación y Comunicación, se
integra a este evento de carácter nacional asumiendo la
rBsponsabi1 i dad como Comisión Organizadora Regional del
Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina, respon-
sabilid¿^d que comparto con otras instituciones.
La mayor dificultad para la buena marcha del Concurso
fueron los niveles de coordinación con las instituciones

que forman parte de la Comisión Organizadora, que en un
principio muy alegremente aceptaron la idea de ser miem
bros de la Comisión, llegando a proponer acciones conjun
tas a desarrollar las mismas que quedaron en meros ofre
cimientos tal es el caso del Ministerio de Industria,
Turismo e Integración MICTI ■-APUR IMAC.
La Federación de Productores Agropecuari os "Micaela Bas
tidas" de Abancay y la Federación Agraria R evolucionaria
de Apurímac "J uan Velasco Alvarado", entusiastamente con
vocaron el Concurso a sus diferentes bases, pero éste no
tuvo gran impacto debido a las permanentes reuniones con
los dirigentes de base y dirigentes gremiales para cana
lizar el descontento de los agricultores por el bajo pre
cio de los productos agrícolas, reuniones que distrajeron
el interés de las bases haciendo que éstas centrarcin su
preocupación en tales problemas-
Paralelo a estos problemas se sumó la Campana E lectoral,
acontecimiento que el campesino vi ó con marcado interés
por el próximo cambio de gobierno, fenómeno que Iso man
tuvo distraídos o alejados de eventos ¿artístico cultura
les, como es el Concurso de Dibujo y otros.
Por último, otro problema fué la comunicación a destiempo
de parte de la Comisión Nacional en el que nos indicaban
su postergación del Concurso para el mes de julio, ésto
también creó desconcierto en los campesinos.

Alternativas de soluciónü
La responsabilidad asumida por el Area de E ducación y
Comunicación del CICCA, en coordinación con la FAR A desa
rrolló las siguientes acciones que contribuyeron a la
realización de este Concurso que de alguna manera nos
facilitó el trabajo, ya que fueron estrategias muy cohe
rentes.

1. Difusión a través del Programa R adial "Allpa Tarpuy",
medio de masificación y extensión del CICCA, el cual
utilizamos para convocar al Concurso llegando a los
lugares más alejados de nuestro Departamento.

2. S pots publicitari os permanentes en dos emisoras de ma
yor coiaertura de Apurímac, aprovechamos esta estrate
gia teniendo los materiales que nos enviaron de la
Comisión Nacional.
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4.

VII Concurso Departamental de Dibujo. El CXCCA a tra
vés del Area de Educación y Comunicación año tras año
tiene prevista realizar un Concurso Departamental.
Del desarrollo de este evento nos servimos para lograr
una mayor partici pac ión en el Concurso Nacional.
Circulación de oficios a diferentes comunidades cam

pesinas y Centros Educativos Rurales, este último tuvo
gran acogida, ejemplo, el C.S.M. de Cachora que parti
ciparon con un 807. del alumnado y para el presente año
existe entusiasmo de otros Centros Educativos Rurales

del Departamento.
Visitas a comunidades campesinas, paralelo al desarro
llo de nuestras actividades regulares, la Comisión Re
gional Organizadora del Concurso, programó visitas a
diferentes comunidades campesinas del Departamento,
para convocar en forma directa al Concurso aprovechan
do de las asambleas, faenas comunales, etc.

4. CAJAMARCA (RAMON PAJARES)

ón se conformó el año pasa
to Piloto de Ecosisteywíís Andino<i

Rural es

- Comis

pi^Proye,
blo. Bibliotecas
San Marcos.

- Convocatoria por medio de',volantes|^pr
de las i nst i tuc i ones 'ly. miad i ante visitas
trabajo de las i nst i tuc i ones.

irtte

-j

T1er r a Pue-

IDEASoj; ¿.iTimna-rn

/xk Muestra ayudó bastante)^ Bambamarca (distritos y case--
y  ripi Valle de Cajamarca, San Marcos,

.as exposiciones fueron llevadas por el Proyecto Pilo
to, Bibliotecas Rurales e IDEAS.

grama

a I as

radiales

zonas de

^ 1

Recepción fué en Bibliotecas Rural •
Disminuyó el número de participantes vr ¿xí. fífS
Jurados pintora, hermana de la caridad y coordinador
de Bibliotecas Rurales. Todos tenían experiencia en
pi ntura.
No se hizo ceremonia de premiación central sino peque
ños eventos en los caseríos de los ganadores.
Al final sólo quedó trabajando el Coordinador de la Co
misión (César Saavedra). .

Rr ob 1 ornas do el 1 oa—i.nst i tucional-es^c^i

-

que participan est-án muy ligados a las institucio-
La mayoría de los participantes son bi-

Los

nes

bli otecar i os.

Básicamente se
/

5.

convoc#ví£* 3*1 radioi#^

HUANCAYO (JOSÉ VENTURA)

Inici¿ilmente fué en el año de 1989, que a iniciativa de
algunas Instituciones se promueve la reorganización de la
Comisión Regional que agrupa organizaciones populares
campesinas, instituciones privadas y públicas que están

y.

pe^ ̂ a-—

C—»» . ^
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relacionadas con el quehacer cultural de nuestro pueblo.
Sin embargo esta Comisión Regional presenta dificultades
de coordinación pues no se tuvo la participación deseada.
En el año de 1990 (a inicios) se reí izan las convocato

rias necesarias llegándose a conformar la Comisión Regio
nal por las siguientes organizaciones: Central Regional
YACHAQ MAMA, Asociación de Mujeres Campesinas del Valle
del Mantaro "YACHAQ MAMA", Taller Regional de Artes TAREA
y Servicios Educativos de Promoción y Apoyo Rural SEPAR,
parcialmente se tuvo la partici pac ión del INC.

a. EL CONCURSO

Convocatoria

Recepción de convocatorias y afiches enviados por la Com
isión Nacional sobre el VII Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesina.
La Comisión Regional, inicia una campanil masiva de difu
sión, haciendo llegar las convocatorias a las Comunidades
Campesinas y Organizaciones Populares, las convocatorias
fueron mejor canalizadas a través de las organizaciones
miembros de la Comisión Regional.
Todo este esfuerzo se limitó por razones de situación
coyuntural de la zona, siendo principalmente el estado de
emergencia y las elecciones generales, ésto dificultó
tener un mayor acceso de convocatoria a las organizacio
nes comunales y populares, teniendo en consideración que
convocar no solamente significa entregar un documento
sino explicarle en forma verbal las razones y objetivos
del Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

Recepción de los trabajos .

El tiempo para la recepción de los trabajos (08 de mayo)
acordado por la Comisión Nacional era muy breve frente a
las dificultades expuestas anteriormente lo que poste
riormente fue ampliada a la fecha de entrega, considera
mos que esta medida fue acertada porque el tiempo dado
hasta el 15 de julio dió posibilidades de mayor partici-
pac i ón.
La recepción de trabajos hasta la fecha indicada fue re—
cepcionada principalmente por las siguientes organizacio
nes:

.  Asociación de Comunidades Campesinas "Jatary Ayllu" en
coordinación con el proyecto AMZE-SEPAR se recepcionó
20 trabajos, las característi cas de estos trabajos era
que su temática se centraba mayormente sobre la violen
cia social de sus zonas de origen.

.  La participación de comuneros fué canalizada por el
proyecto (PPMC-SEPAR) Promoci ón Comunal Mi croregi ón
Pazos, siendo recepcionado 14 trabajos, cuya temática
fué mayormente de aspectos comunales y de jjdeología
Andina.

3-0
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.  La Central Regional de Mujeres Campesinas Yachaq Mama y
la Asociación de Mujeres Campesinas del Valle del Man-
taro Yachaq Mama en coordinación con el Proyecto de
Promoción de la Mujer Campesina recepcionaron & traba
jos siendo su temática central relacionadas a las comu
nidades del Valle del Mantaro y la participación de la
mujer campesina dentro de la comunidad.

Las otras organizaciones no recepcionaron ningún trabajo,
asi mismo se hizo notorio la falta de sensibilidad de

participación de las personas (comuneros) porque no hubo
partici pac ión de personas ajenas a las organizaciones e
instituciones de la Comisión Regional.

Di ficultades v conc1usiones

Luego de una reunión de evaluación, la comisión regional
llegó a la conclusión general de que hubo una participa
ción regular no óptima tal como se deseaba, siendo las
r azones si gui entes:
.  Falta de una mayor claridad objetiva de motivación de

las convocatori as especial mente de los afiches porque
no se toma en consi detrae i ón la diversidad de realidades

culturales de nuestro país-
.  Es necesario que la Comisión Regional desarrolle una

metodología de convocatoria y afiches, parece no moti
var el simple hecho de entregarlas al campesino.

.  Desconfianza de los participantes por el no retorno de
sus trabajos de los concursos anteriores.

.  Necesidad de una mayor relación de coordinación con la
Comisión Nac j j que no solamente debe ser en térmi
nos de envío de convocatorias y recepción de trabajos,
fundamentalmente debe ser un continuo intercambio de

experiencias es decir se debe socializar las experien
cias.

Sugerene i as

.  La elaboración de los afiches debe tomar en considerci-

ción las diversas realidades regionales-
.  Debe estructurarse mecanismos de devolución de los tra

bajos a las Comisiones Regionales de Dibujo y Pintura
CampEísina previa una clasificación general.

,  Desarrollar formas de motivación de participación no
sólo individual del campesino sino también de la propia
organización comunal, promoviendo de tal forma a una
toma de conciencia y que en el futuro pueda ser asumido
en una forma más directa y organizada. Una posible
forma de motivación sería la premiación a la persona
ganadora y a su comunidad.

b. ORGANIZACION DE LA SEGUNDA ETAPA "EXPOSICION ITINERANTE"

Los concursos de Dibujo y Pintura CEtmpesina desiarrol 1 ados
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desde 1984, han aportado a fortalecer coordinaciones in
terinstitucionales, para asumir la sensibilizaciím sobre
la problemática campesina.
Una muestra significa haber concretado las exposiciones
ambulantes a nivel de nuestra región se concretó la se
gunda muestra que tuvo las siguientes característi cas:

Oraanizaci ón

,  Contó con la partici pac ión de seis miembros o institu
ciones (CEDERAS, CAAS, TAREA, SEPAR, JATARY AYLLÜ, YA-
CHAQ MAMA) que asumieron responsabi1 idades en comisio
nes e individuales en la exposición como:
Contrato de local

Gestión de dibujos
Gestión de materiales

Elaboración de mate

riales de difusión

(tríptico, panel)
Difusión del evento

Invitaciones

CEDERAS

SÉPAR
TAREA

CAAS

SEPAR

en

TAREA -

CAAS

La Comisión

conjunto.
Faltó concretar la partici pac ión de grupos de
danza, teatro, etc. Que dinamice la actividad.
Es importante fortalecer aún más la Comisión para si
guientes eventos además que defina una junta directiva.

música.

Realización del Evento

Se realizó una exposición paralela en el Ban
y  cuatro parques de Huancayo a cargo de la
responsabi1idades individuales en la semana
de noviembre del 90, las principales dificu
ron que ver con la disponibilidad de materia
como: paneles, caballetes, etc. y la difusi
da a trípticos que resultaron escasos.
Se propone trabajar más materiales de difusi
zar formas de obtener fondos, para resolver
tades de materiales y equipos para organi
exposición y Archivo Regional.

co Industrial

Comi si ón con

del 12 al 18

Itades tuvie-

les y equipos
ón restringi-

ón y
1 as

zar mejor

organi-

di ficul-

1 a

Opiniones del Póblico

Se mostró mucho interés por conocer cómo se logró la mue
stra y cómo participar en el siguiente concurso.
No se implementó instrumentos para recoger la opinión que
permita sistematizarla, y considerarlo en próximos even
tos, sin embargo fué importante conocer las opiniones que
principalmente reclamaron mayor difusión, tener personas
que expliquen los temas presentados y las formas de par
ticipación en los próximos eventos.

Conc1usi ones

1. La Comisión Regional tuvo partici pac ión dinámica en
todo el periodo, esto permitió el cumplimiento de lo
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planificado, sin embargo es importante insistir en la
integración de nuevos miembros a fin de legitimar su
presentación regional.

2. La Comisión debe incluir en sus estrategias de trabajo
mecanismos de incentivos a la población participante.

.  . . Becas de formación en Artes.
.  Encargo de trabajos artísticos a ganadores.
.  Iniciar actividades de promoción de otras formas de

expresión cultural (teatro, danza, música, etc.).
3. Organizar el funcionamiento de archivo regional en

base a los dibujos presentados por las bases de los
'  primeros concursos. o ̂  ^

q. Uo— ^ ^ (r^
Iirvca» tA

£• PUNO CRAYMUNDO PAQUITA)

COIMVQCATDRIA

La fase de convocatoria del concurso se definió por &-
cuerdo de los miembros en dos instancias, una auditiva y
otra gráfica.

-  a) Audi ti va.- Para ésta y tomando en cuenta la experien
cia del concurso anterior, se optó por hacer cuñas

■i- radiales en quechua y aymaraj la emisión por un lado
corrió a cargo de R adio Onda Azul en forma diaria, en
sus bloques quechua y aymara respectivamente y por el
otro lado vale decir la provincia de Y unguyo, el Cen
tro de Comunicación de la Prelatura de J uli, asumió
pasar las cuñas por R adio S an Francisco, la elabora
ción y edición se hizo en Illa.

b) Gráfica.- Aquí la distribución de trabajo se hizo
entre todos, en los afiches de convocatoria del Con
curso Nacional. S e sobreimprimió los logos y direc
ciones de los miembros de la Comisión para que se di
fundiera en sus respectivos ámbitos de trabajo, se
preparó la matriz para un tríptico de convocatoria y
bases para estos. Los miembros de la Comisión aporta
ron con los papeles respectivos y de la impresión en
mimeógrafo se encargó el Programa de E ducación R ural
Andina (E R A). Las bases ya impresas se entregaron a
cada equipo para que sean difundidas en las comunida
des campesinas de su influencia y el invalorable apoyo
de la Federación Departamental de Campesinos de Puno
(FDCP) que en cada una de sus actividades hizo eco del
II Concurso y repartió las bases y convocatoria a sus
bases provinciales y distritales.

NOTIVACIQN
Uno de los principales aportes a este II Concurso, se dió
a partir de la reflexión en torno al papel que jugamos
cada uno de los miembros de la comisión, reflexión que
nos ayudó a comprender que nuestra presencia no debía ser

b'b
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I

pasiva, ésta debería tornarse activa y protagiSnica, re
sultado de esta afirmación se acometieron las siguientes
accioness

- Los equipos de promoción quechua-aymara de Radio Onda
Asul, entrevistaban, comentaban en torno al concurso
Cen todas sus etapas), salidas a la Sub-región de Mo-

• quegua Clchuña) en acción coordinada a promover y pro
piciar la partici pac ión del campesinado de esta parte
de la región en el concurso.

- El concurso se integra a acciones concretas, es el caso
del CIED-Capachica, se coordina buscar un espacio en
sus escuelas de formación campesina TACS y desde ahí se
trabaja en torno a la difusión y participación campesi
na de su ámbito de trabajo.

- Los promotores de Wawa Wasi y Wawa Utas que trabajan
con ERA vía convenios con sus respectivas USES; contri
buyen en promover el concurso y participar.

Estas experiencias de motivación en el proceso que se
desarrol1 aban, nos han dado nuevas luces d^ lo significa
tivo que es el trabajo colectivo y compartido, es necesa
rio apuntar que tanto el C.C. Prelatura de Juli, la Fede
ración Departamental de Campesinos de Puno e Illa, hemos
sido partícipes en mayor o menor medida en esta experien
cia.

RECEPCION Y ACOPIO DE TRABAJOS PRESENTADOS AL CONCURSO

Los trabajos se centralizan a lo 'largo del mes de mayo,
paúlati mámente estos llegaban a la radio, otros se reco
gían en las comunidades donde se realizaron las jornadas
de Dibujo y Pintura Campesina (Molino, Pilcuyo, Capachi-
ca, Jarapote, Jahuirjachura, Ichura) para alguna de estas
comunidades los organizadores provisionaron de cartulina
y el ERA y CIED, en coordinación con ILLA prepararon era-
yolas caseras.
Algunos trabajos llegaron por terceras personas (parro
quias, colegios, otros).
De los ISO trabajos recepcionados, la distribución en
porcentajes fue la siguiente:
- Radio Onda Azul 40%

- Jornadas de trabajo 35%
- Otros 25%

TOTAL 100%

La fecha prevista para la premiación 31 de mayo, fué a-
plazaffa para el 23 de junio en vista que la fecha ante
rior quedaba en plena campaña electoral (segunda vuelta)
ésto posibilita ampliar el plazo de recepción hasta el 15
de mayo, siendo la anterior el 25 de abril.

CALIFICACION

Previamente al trabajo de calificación, nos reunimos los
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miembros de la comisión y se conversó sobre los criterios
de calificación los organizadores y jurados; en esta eta
pa se invita a participar al Taller de Fotografía Social
TAFOS, en la persona de Leo Casas y entre todos llegamos
a las siguientes conclusiones;
.  Para los criterios se acuerda mantener los del año pa

sado (expresividad, creatividad y contenido).
.  Se invitó a participc^r a las siguientes instituciones

como j'urados calificadores: Escuela de Formación Artís
tica, ESFA; Dirección de Cultura del Gobierno Regional;
Federación Departamental de Campesinos; por la Comisión
Organizadora del Concurso, una representante del Pro
grama de Educación Rural Andina, ERA.

La calificación propiamente dicha, tuvo 2 Jornadas de
trabajo, la primera el día 14 de Junio, donde se calificó
el íntegro de dibujos y/o pinturas CISO) presentados; el
día 15 se separaron las 70 mejores calificaciones y sa
volvieron a apreciar utilizando los mismos criterios de
la etapa anterior, la tercera etapa consistió en califi
car los 20 mejores participantes, teniendo en cuenta,
aparte de los criterios antes indicados, las cuatro cate
gorías a premiarse que a saber son:
.  El mejor trabajo de expresión campesina.
.  El mejor trabajo de mujer campesina.
.  El mejor trabajo por su original i dad.
.  El mejor trabajo de participante con experiencia plás-

t i ca-académi ca.

Anotamos que en esta parte de la cal ifi cae ión, se dió un
empate en puntaje de expresión campesina, el impase se
resolvió en deliberación de los Jurados y miembros de la
Comisión Organizadora, optando por premiar los dos traba-
Jos indicados y dar menciones honrosas a otros 7 partici
pantes.
Se culminó el acto de calificación, levantando el acta
respectiva que acompaña al presente informe-

PREMIACIDN

Como en líneas arriba indicamos el motivo del traslado de

fechas, (recepción, edificación y premiación) que se
tenía prevista en la convocatoria y bases, la Comisión
resolvió proponer a Radio Onda Azul, integrar la Ceremo
nia de Premiación al evento por el día del campesino que
dicha emisora por tercer año consecutivo realizó convo
cando a los artistas campesinos al concurso "Canto a mi
pueblo", iniciativa que fué aceptada y nos posibilitó
trabajar en ese espacio de fiesta y encuentro cultural
campesino que incluyó bambalinas, muestras del concurso
nacional de Dibujo y Pintura Campesina, afiches y foto
grafías del Taller de Fotografía Social TAFOS y la pre
sencia valiosa y alentadora de 4 de los ganadores; a qui
enes se les entregó los premios pecuniarios que se deta
llan en el Informe Económico adjunto y un paquete de he-

' i

56
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ie

rramientas agrícolas (palas, picos) que los miembros de
la Comisión consiguieron con el apoyo de instituciones
amigas del medio lIDSA, INGECDIM, SI, CEPID, PIWA, CARI
TAS, CESPAC, PAL, CECI-CAEP.
En el acto de premiación la presencia de los integrantes
de la Comisión como la de autoridades comunales y los
propios ganadores, dió realce a esta pequeña pero signi
ficativa ceremonia.

7. IQUITÜS (REINON KUIPERS)

invitaron a ga

la crisisCon

Caída fuerte de participantes.
Premiación simple en la Casa Campesina,
nadores.

Problemas de comunicación para convocar
la gente no tiene para comprar pilas.
Julio, feria de libros, ahí se hizo muestra.
Se les acabó en financiamiento de la UPF.

PROCUSELVA piensa que de repente es mejor trabajar con
personas que con instituciones, pero con estos muchas
personas han salido, las instituciones sólo quedan para
apoyo económico.
Se ha integrado la AIDESEP, aquí van a tener los
Jos.
Se hacen muchas muestras y discusiones.
Celos institucionales.

di bu

8- HUAURA (JORGE LOMBARDI)

aunque

AYACUCHD

Aument ó'^part ic i pantes-^
Se trabajó con la Muestra Nacional para motivar^
Emisoras ;cj;:'n espacios para propagandizar
no se aprovechó del todo la oportunidad.
Para el Jurado han usado los mismos criterios que el ^ ji£.

Premiación se hizo en ̂ Tvento griilndr-f.
El concurso puede entramparse sino se acompaña de labo-
res de promoción, por ejemplo, se pueden trabajar diag-
nósticos de la zona o análisis de coyuntura a partir de ^ f
los dibujos y pinturas.
Se entregó diplomas.
También usaron bocinas.

Retos: ¿Cómo Hay mayores rela
ciones con institucior'^es públicas por el estado de e-
mergencia/ifell^^rcar'^m^s' el trabajo cultural al trabajo
alrededor de otros problemas.
CAPER, lER, PROCAPE, Frente de Defensa, Comité de Pro-

(j— V—

ductores de Maíz, SER,
ha tomado en cuenta

nivel de valle.

Huacho, trabaJado

j2ji



1&

A pesar que la representante de Ayacucho no pudo partici
par en la Jornada nos entregó el Informe escrito de éu
Comisión, el que resumimos a continuación:

Las Instituciones Drganizadoras de la Etapa Regional fue
ron los integrantes del Comité Inter institucional de De
sarrollo Rural de Ayacucho CIDRA, las cuales son: lER
"José María Arguedas", DAASA, CCC-UNSCH, INDA, Vecinos
Perú, Federación Agraria Departamental, INIAA, TADEPA,
Visión Mundial, FAO-Holanda y el CEDAP.
La Coordinación por unanimidad y por la situación que
atravesaban las ONGs recayó nuevamente en el Centro de
Desarrollo Agropecuario - CEDAP.
El CEDAP es la entidad organizadora con el apoyo de las
otras ONGsj es así que algunas apoyarían con la difusión
y materiales y otras además de la difusión con el aporte
económico a fin de cubrir el presupuesto elaborado por la
Coordinadora para este fin-

CDNVQCATQRIA Y DIFUSION

Para la convocaxtoria se confeccionó afiches (ver anexo)

con las carácterísticas de premiación bajo dos catego
rías, de las cuales sólo los de mayores van al Concurso
Nacional.

.  Cada ONG con los aportes efectuados repartió cartulinas
y una ficha de participante para contar con los datos
del concursante y su significado del dibujo en sus zo
nas de trabajo.

.  Para la difusión primeramente se envió oficios a las
diferentes emisoras y entidades públicas con los res-'
pectivos afiches elaborados por la Comisión Organiza
dora.

.  Se contrató en dos emisoras locales un pequeño espacio
para difundir a través de los spots enviados por la
Comisión Nacional? las mismas que tuvieron buena acogi
da. Dicha difusión se efectuó hasta el último día de

recepción de los dibujos.

ORGANIZACION PARA LA RECEPCION

- La recepción la efectuaron las diferentes Instituciones
conformc\ntes de la Comisión Organizadora, las que pos
teriormente se central i zaron en el CEDAP, que era la
sede principal, para su respectiva cal ifi cae ión.

- Debido a los problemas que vivió el pais por las ele
cciones presidenciales y los problemas socio-políticos
que vive el pais, se ha disminuido la cantidad de tra
bajos con respecto al anterior concurso, pero por el
número creemos que es bastante alentador y bueno.
.  En la categoría mayores se recepcionó 79 trabajos.
.  En la categoría menores 15 trabajos, afectado por la

no presencia de los profesores en el ámbito rural
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(huelga).
Los trabajos fueron recepcionados hasta el día 15 de
mayo inclusive,

-- A la Comisión Nacional se enviaron los 80 trabajos cor-
^  respondientes a la categoría mayores- ^

—Las carac t er í st i cas de los participantes fueron:
'  . Para la categoría mayores todos los campesinos que
,  residían en el ámbito rural mayores de 14 años, sean

mujeres o varones, no se aceptó aquellos campesinos
con educación superior o con secundaria avanzada,
pues muchas veces no reflejan el sentir mismo, sinó
se abocan a dibujar por los premios que se otorgan.

.  En la categoría menores, todos aquellos qUe tuvieron
menos de 14 años de edad y sólo del ámbito rural.

)

JURADO REGIONAL

- La Coordin¿^ci ón elevó oficios a las Instituciones que
normalmente velan por el Arte Ayacuchano, tal es así
que se invitó al Instituto Nacional de Cultura, a la
Escuela de Bellas Artes, a la Universidad Nacional de
San Cristóbal de Huamanga y a un Artista Regional (Re—
tablista Ayacuchano). De las que tuvimos acogida y
representantes como miembros del Jurado Calificador.

- La calificación se efectuó en base a cinco criterios:

.  Integralidad de la expresión.

.  Belleza.

,  Movimiento y expresivi dad-
.  Original i dad.
.  Intencionalidad y mensaje.
Para cada criterio se aplicó un puntaje de O a 20 acor
dándose en caso de empate Juntar los premios consecuti
vos y repartir a ambos ganadores en partes iguales, así
como dar prioridad a las que usaron recursos naturales.

- La calificación se efectuó en las Oficinas del CEDAP-

Ayacucho, durante una semana, teniendo el veredicto
final el día 20 de mayo de 1990.

- Los Jurados fueron representantes de las siguientes
instituciones: INC-Ayacucho, Escuela Regional de Bellas
Artes - Filial Ayacucho, Facultad de Antropología de la
UNSCH, y por la Comisión Organizadora un miembro del
CCC - UNSCH.

- Resultados: La calificación se realizó en forma anóni

ma, en base al número asignado a cada trabajo. De 20
trabajos seleccionados, cinco fueron los premiados y
además se otorgaron 15 menciones honrosas.

PREMIACION

.  Se llevó a cabo el día 24 de Junio a las 12.30 p.m. en

%
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el local de la Unidad Agraria Departamental XVIII, Aya-
cucho. Dentro del Programa de Celebración por el. Día
del Campesino que organiza anualmente la Unidad Agra
ria.

.  Para dicho efecto se muestra al público en general por
tres días los dibujos recepcionados con la calificación
respectiva; se invita a través de los medios de difu
sión radial a la premiación dando a conocer a los gana
dor es.

.  En el Programa de Premiación se tiene la participación
de la mayoría de la Comisión Organizadora y presenta
ción de conjuntos campesinos principalmente de la zona
ganadora CQuinua).

.  Los paneles de exposición fueron solicitados a la Es
cuela de Bellas Artes, al MICTI y a la Universidad.

.  Para el cuidado de la exposición se determinó tres ONG-
s. una cada día, cumpliéndose a cabalidad dicho encar-
go-

ACCIQNE5 PLANTEADAS A PARTIR DE ESTA EXPERIENCIA

.  Se coordinó con la Comisión Regional de lea, para in
tercambiar ganadores de ambas sedes y dar a conocer al
público en general.

.  Se tuvo una reunión en la ciudad de lea, donde se reco
gió experiencias de dicho Departamento en la organiza
ción y formas de llamado al concurso, que servirá para
mejorar el Concurso Regional 1991.

PROBLEMAS Y DIFICULTADES

Los problemas durante la ejecución del VII Concurso fue
ron :

- Las elecciiimes preside-unciales impidió que haya una bue
na convocatoria en las comunidades, pese al esfuerzo
real i zado.

- Los problemas socio-políticos que impide llegar a luga
res más alejados de la zona norte de Ayacucho y a zonas
fuera del ámbito de trabajo de las ONGs.

- La huelga de los profes>ores, quienes son los que en las
comunidades pueden explicar mejor las bases del concur
so y permitir la mayor participación.

- El poco periodo de organización para el evento regio
nal .

- Carencia de lugar apropiado de exposición de los dibu
jos, pues muchos se maltratan.

-• En el momento de la premiación por motivos o problemas
al interior de la Unidad Agraria, se tergiversó el ho
rario de premiación y además la exigencia de que los
trabajadores desfilaran conjuntamente con las fuerzas
del comando político militar, retrasaron la hora de
premiación, impidiendo la permanencia de muchos campe
sinos en función a que regresan temprano a sus comuni
dades .
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El poco apoyo brindado por las Instituciones Organiza
doras para el reparto de diplomas y su partici pac ión
eficiente en el acto de premiación, dejando sólo a unas
tres GNGs. que lo efectúen»
Creemos que un problema que se viene acrecentando es el
no retorno con algo práctico a la Comunidad de los ga
nadores del concurso, quedando sólo en la premiación,
su difusión de afiches si son ganadores nacionales,
pero no plasmar alguna actividad al interior de dichas
comunidades puede ser una traba para la participación
real de los mismos.

/V- BAL/ÍNCE VE LÑ EXPERIENCI/Í DEL CONCURSO

Be trabajó en Comisiones en base a las siguientes preguntas:

¿Cuáles han sido los avances más significativos del concurso
en los últimos años?; Desde nuestra experiencia ¿cómo perci
bimos el Concurso? ¿Qué significado tiene para nosotros?,
¿para la Comisión ürganizadora?, ¿para los participantes?,
¿para nuestra regi'ón?; ¿Qué propondríamos para que la expe
riencia se consolide o mejore en los próximos años?

El informe de cada una de las Comisiones de Trabajo fueron
los siguientes:

COMISION NP 1.- Cajamarca, Huancayo, Apurímac, Piura.
Relator Pedro Coveñás, de Piura.

1. - Incremento de partici pac ión de Jóvenes.
Continuidad del Concurso.'

-  Mayor coordinación entre ONGs., organizaciones popula
res, organismos públicos.

-  Llama la atención de organismos públicos CINC, Munici
pios, etc.) sobre el problema cultural.

-  Reafirmación de la pintura como expresión campesina.
-  Publicación del libro-

-  Recuperación del uso de tintes naturales.

2. a) Nosotros percibimos el Concurso como actividad de pro
moción cultural.

b) En nuestras Comisiones Regionales existe inquietud por
este trabajo, pero sin mayor seriedad.

c) Para los participantes es la posibilidad de lograr un
premio.

d) Para las regiones es integrar y reconocer la realidad
campesina, también es reforzar la identidad cultural-

3. - Plantear objetivos más claros y difundirlos.
-  Prioridad a la difusión del Concurso en las bases cam

pesinas (asambleas comunales, faenas, etc.); realizan-

feo
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do intercambios de nuestras regiones.
Mayor relaciiín directa entre las Comisiones Regiona
les, y entre éstos y la Comisió Nacional. Apoyo mutuo
en las tareas que se realizan en estos diferentes ni
veles.

-  Integración de otras e?<presiones culturales.
-  Utilizar taller de impresiones de la FRADEPT para im

presión de documentos de difusión a las regiones.
-  Incentivar partici pac ión de la mujer campesina con su

propia temática.
-  Premiar no sólo al ganador sino también a su base (co- -

munidad), utilizando mecanismos que comprometan a los
miembros de la Comunidad en esta acción.

COMISION NP- 2.- Iquitos, CNA, Huaura, Puno- Relator: Ray-
fií ü. 11 d o P a quita C P u ri o) .

1. - Hay expectativa respecto a los concursos.
-  Los dibujos y pinturas han estado presentes en eventos

,  campesinos; falta motivar más a los gremios para que
trabajen estos materiales.

-  Es necesario variar los temas de convocatoria, porque
los dibujos se vuelven monótonos.

-  Se está ampliando el ámbito de los concursos, se ha
llegado cada vez más al nivel regional.

2- a> Sirve como canal de expresión de la vida campesina.
Los concursantes han expresado sus sentimientos res
pecto a la regionalización, sequía, violencia, etc.

b) El concurso tiene trascendencia nacional pero no lo
conocen directamente.

c) Hay que trabajar más las acciones de devolución a las
bases Cconcursantes): para que no se sientan utiliza
dos los dibujos que se quedan en Lima, formas de expo
ner los dibujos, elaboración de materiales que esten
al alcance de los campesinos Co donarlos).

3. - Elaborar catálogo de los dibujos por regiones indican
do autores y lugar de procedencia (dirección comple
ta); y distribuirlo entre comisiones organizadoras,
organizaciones y participantes.

-  Realizar concursos de artesanía, canto, cuentos, etc.
Variar cada año.

Variar el tema de convocatoria cada año, en base a
objetivos diferentes.

-  Elaborar calendarios (de bolsillo) y folletos por lo
menos con los dibujos ganadores; y darlos a los parti
cipantes o por lo menos a los ganadores.
Incorporar los dibujos a los materiales que produci
mos. , ^

-  Invitar a los participantes a que i 1 ustren i us »

materiales^t
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COtiISIQM NQ 3," Comité Ejecutivo del Concurso CSER, ILLA,
lAA) .

1. - Se ha logrado presencia en medios de comunicaci ím ma-
si vos.

-  Mayor compromiso institucional <ya no siSlo de perso
nas) a nivel del Comité Ejecutivo.

-  Inst i t Lie i onal i z ac i lin del Concurso; 7 años de trabajo
han creado expectativa en los participantes, medios de
comunicación, etc.

-  Se está ligancío más lo cultural al trabajo de promo
ción al desarrollo. Esto ubica mejor nuestro rol y el
aporte de esta experiencia frente a la crisis del país
(violencia, crisis económica, etc.)

Lí mi t ac i ones. pr ob1emas;

Desentendimiento de la Comisión Coordinadora Nacional.
Hemos pasado mucho tiempo trabajando la cultura sepa
rada de los otros aspectos de la realidad.

-  No han continuado los espacios de reflexión y elabora
ción (talleres).

-  No se ha continuado producción de materiales de di fu—
, 1 sión masiva.

-  Part icipac i ón en organización del concLirso es más in
terés personal que institucional.

5. - El énfasis puesto en lo cultural, separándolo de otros
problemas, puede explicar poco interés y partici pac ión
de los gremios y organizaciones en el Concurso.
Falta conocimiento de los participantes, nos manejamos
con generalidades y supuestos.

2. a) - Acción de promoción cultural y comunicación.
- Ha ganado espacio en comunidades, pueblos, ONGs.
- Experiencia válida que debe encaminarse ahora hacia

nuevos rumbos para cumplir mejor sus objetivos.
- Rompe el aislamiento y la incomunicación.

b) - Es una referencia para nuestro trabajo; elemento de
diagnóstico y conocimiento para reajustar nuestra
acc i ón.

- El trabajo coordinado de 7 años enriquece el trabajo
personal e institucional, a pesar de todos los pro
blemas que hay.

c) - La forma cómo los participantes perciben el concurso
es una interrogante. En entrevistas y cartas dicen
que tiene un gran significado para ellos; hay que
evaluar más y por qué es importante.

3- Aprovechar el espacio abierto para reflexiones más
amplias sobre cultura.

-  Integrar a otros sectores (migrantes por ejemplo).
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Innovar, por ejemplo, movilizando más a las Asociacio
nes de Migrantes, recoger su opinión, realizar accio
nes con ellos, también podrían participar como organi-
2c\dor es.

Comisiones Regionales deberían trabajar más con los
participantes, conocerlos y desde ahí aportar al con
junto.

COMENTARIOS

iS>Propuestas de devolución:
a) A los ganadores y menciones honrosas, se les puede

enviar Junto con su diploma una fotografía de su tra
bajo.

b) Elaborar catálogo de los dibujos ganadores nacionales
y de regiones, con sus cartas y datos de los partici
pantes (incluir las direcciones para facilitar el in
tercambio entre los participantes).

c) Que las comisiones regionales, o éstas en coordinación
con la Comisión Nacional, realicen acciones en benefi
cio de las comunidades de los ganadores. Una expe
riencia en relación a ésto fué la elaboración de un

mural en local comunal del ganador.
d) Producción de calendarios de bolsillo, folletos, etc,

pueden ser cofinanciados por todos.

Los materiales que se producen a partir de la experiencia
del concurso (folletos, afiches, investigaciones) deben
ser distribuidos a todas las comisionesj tratando, ade
más, de coordinar trabajos conjuntos. Una acción inme-
di¿ita a este respecto puede ser la difusión del libro
"Imágenes y Realidad"

Es necesaria una mayor difusión de la Muestra Itinerante
en bases, pero esto depende en gran parte de la iniciati
va de las Comisiones Regionales. La Comisión Nacional
puede apoyar enviando informes trimestrales de los luga
res donde ha circulado la muestra y los pedidos de ésta.

Es necesario discutir más dónde quedan los dibujos del
Concurso ¿en Lima o en cada región?, tratando de armoni
zar la necesidad de una difusión "nacional" de estos tra

bajos con el interés en formar pinacotecas regionales.



V. KJllI COHCURSO, PROPUESTAS VE fíEOÑIEHTACION y PERSPECTli/AS

VE TRABAJO

1. /.Ea posible realizar el VIII Concurso en 1991?

Comisili'n 1

.  Las Comisiones Regionales están un poco agotadas porque
se recarga todo el trabajo en una sola institución. La
coordinación institucional muy bien.

.  Las Comisiones que tienen más vitalidad son las que han
incorporado instituciones del estado y a las comunida
des.

.  Los participantes están agotados porque no saben qué
pasa con sus dibujos y por la crisis económica. En el
caso de Abancay, sí hay expectativa de los participan
tes porque se ha logrado la participación activa de las
comunidades campesinas.

.  Recursos económicos; De las 3 comisiones participantes
en esta Comisión 2 de ellas CHuancayo y Abancay) sí
tienen recursos para organizar este año el Concurso,
una de ellas (Iquitos) no.

Comisión 2

.  El Concurso debe continuar para no perder el espacio
ganadoj pero;
- hay que lograr mayor partici pac ión de comunidades

campesinas y todos los que tengan trabajo en el cam
po, incluso municipios distritales, colegios rurales,
et c . I

- mayor compromiso de las organizaciones campesinas;
clubes de madres, gremios, asociaciones de migrantes,
et c.

.  Recursos: Los recursos son escasos? las instituciones
de las comisiones deben seguir aportando; el Concurso
debe ser asumido como parte del trabajo y el presupues
to institucional; la Comisión Nacional debería asumir
los primeros premios de todos los concursos regionales-,

.  Es posible realizar el concurso pero no para el 24 de
junio, sino postergarlo.

Conc1usi ones

El VIII Concurso se realizará en 1992; acumulando fuerzas
para realizar una gran campaña a propósito del V Centena
rio.

Lo anterior no invalida la realización de concursos re

gionales donde existan las condiciones y la voluntad de
hacerlo-
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V7, mDELO ORGANIZA! IKfO. RELACION CON SECTORES CAMPESINOS.

REORIENTACION

COMISION 1 - RELATORs RAYMUNDO PAQUITA CPUNO)

a) Reorganinacións
- Comisiones organizadoras deben elabor¿\r plan de traba

jo.
- Convocar a responsables (directores) de instituciones

interesadas en apoyar el Concursoj; especificando el
apoyo que se requiere de ellas.

b) Relación con campesinos:
- Mayor trabajo a nivel de medios de comunicación masivos

para la difusión del concurso.
- Relación directa con organizaciones populares represen

tativas de cada zona.

c) Reorientación:

- El Comité Ejecutivo Nacional debe proponer los temas de
campana a nivel nacional; para 1992 la propuesta es V
Centenario^ fecha de premiación en regiones para 24 de
junio, y fecha nacional el 12 de octubre.

Se anota que hay mucha expectativa de realizar el Concurso
este año C1991) pero para llegar con más fuerza al '92, se
posterga el VIII Concurso para el próximo año.

COMISION 2 - RELATOR: GLADYS ANCCO CABANCAY)

a) Reorganización:
- Incluir a más instituciones en las Comisiones Regiona

les pero con tareas concretas.

b) -Relación con campesinos:
- Más fuerza en la campaña de" moti vac i ón para que los

campesinos participen (En Huancayo se podría usar la
T.V. ) .

- Devolución de los trabajos presentados vía la produc
ción de postales y almanaques.

- Que cada Comisión Regional elabore un audiovisual y que
la Comisión Nacional los centralice.

c) Reorientación:

- De acuerdo con las campañas,
- Abancay propone el tema de "Organización Comunal y de
sarrollo" para su concurso de este año, la fecha sería
el 28 de julio.

Se propone realizar el VIII Concurso en Octubre de 1991



CDNCLUSIDNES

,4. El VIII Concurso Nacional se realizará en lS92'para
gar con más fuerza a la Campaña del V Centenario,
Tema de Campaña para 1992, es V Centenario.

lle-

1 Reorgani zac i ón:
- Se coincide en necesidad de incorporar a nuevas insti

tuciones que estén más interesadas en este tipo de tra
bajo; elaborar planes de trabajo con tareas concretas
por i nst i t uc i ones.

- Es necesario reorganizar las comisiones del concurso de
acuerdo a la problemática concreta que enfrenta el tra
bajo; hay que poner plazos para esto sino queda en
nada.

Relación con Campesinos!:
^ Es necesario un trabajo a nivel de medios masi

provechando las leyes de espacios gratuitos p
difusión de actividades de corte educativo-c

(cine, T.V., radio); y las nuevas posibilidades
abren con los gobiernos regionales (secretarías
tura, descentralización de RTP; etc.)
El V Centenario también va a abrir muchos espaci
picios para debatir la problemática cultural
difusión de acciones de fomento cultural como

curso.

vos, a-

ara la

ultural

que se

de cul

os pro-

y para

el Con-

3. Rpor i entac i ón:
Se acuerda tener un tema de campaña para cada concurso,

r-El tema de campaña será acordado en los talleres nacio
nales; por ello los talleres se realizarán cada año,
con el apoyo económico de las Comisiones Regionales
cuando éste sea necesario,

— Campaña para 1992 es el V Centenario. L^or ientac i ón,
contenidos y temas serán definidos en el'ínaller Nacio
nal, el cual se realizará en 1991.

de a-

(especialmente

orientad ón.

Taller Nacional se realizará el 22-'

gosto de 1991- Sus objetivos serán: .
-  Lineamientos para el VIII Concurso 1992
convocator i a).

.  Organización de la Campaña V Centenario:
objetivos, contenidos, acciones, etc.

.  Debate sobre las diferentes propuestas e iniciativas
nacionales sobre el V Centenario; y el significado de
esta fecha para los campesinos de nuestro ámbito.

.  Coordinaciones para la producción de materiales del
Concurso.

.  Informes de reorganización.

.  Discusión reorientación.

ít .

I

-ÍK



MEMORIA DE LA SEGUNDA JORNADA NACIONAL DEL

CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINA

(16 - 17 MARZO 1991)

/. PRESENTACION

El encuentro

presentac i ón
de un viejo
15 de Marzo

CIAS.

con las comisiones regionales se inicia con la
del libro "Imágenes y Realidad, a la conquista
lenguaje", actividad que se realizó el viernes
de 1991, a la 6 p.m., en el local de FOMCIEN-

E1 trabajo específico de la Jornada se realizó el sábado 16
y domingo 17, en el local del SER. Asistieron representan
tes de siete comisiones regionales: Puno, Iquitos, Huancayo,
Abancay, Huaura, Cajamarca y Puno. Estuvieron ausentes:
lea, Huancavelica, Cusco, Ancash, La Libertad y Ayacucho^

El punto central de la Jornada era levantar un diagnóstico
sobre la situación del concurso, poniendo especial énfasis
en los aspectos organizativos; para definir en base a esto
la realización deí VIII Concurso y la preparación de una
campaña para 1992 con el tema del V Centenario de la llegada
de los españoles.

Se acordó:

- Realizar el VIII Concurso Nacional en 1992, lo que no in
valida que se desarrollen concursos regionales en las zo
nas donde habían las condiciones y el acuerdo para hacerlo
(Abancay, Piura, Puno);

- iniciar un proceso de reorganización de las comisiones re
gionales y de la coordinadora nacional teniendo como plazo
el mes de agosto 1991;

- realizar en agosto 1991 un taller nacional en el cual se
exponga y trabaje las propuestas y campañas alrededor del
V  Centenario, se acuerden ios 1 ineamientos, acciones y
plan de trabajo para realizar una campaña alrededor de
este tema como Comisión Organizadora Nacional del Concur
so. Esta reunión tomará acuerdos y decisiones sobre los
temas previstos por lo que será necesario garantizar un
proceso previo de trabajo y discusión en las comisiones
regionales que participen.

*La representante de Ayacucho no participó en la Jornada debido a un contratieepo con su avión. Sin
eibargo, a su llegada a Liia nos entregó el inforie de trabajo de su colisión,, el cual incluíeos coeo parte de
esta menoría.

<i>'V



t>ÑTOS GENERÑLES

Lugar; SER

Fecha: 16 - 17 de Marzo

Qb.ieti VOS!

- Evaluar el VII Concurso, ubicando los problemas referidos
a: organización y trabajo de las comisiones regionales y
de la nacional, desencuentro entre promotores del concurso
y  sus instituciones, validez del tema de convocatoria,
resultados concretos de la experiencia,

- Reorientación del concurso, tomando como base propuesta
del Comité Ejecutivo.

- Preparación de camparía por el V Centenario,
- Organización del VIII Concurso,

Participantes,^
- Comisión Regional de Abancay: Gladys Ancco, del CICCA

Jr, Cusco 307~A, Abancay, Apartado postal 58
-- Comisión Regional de Iquitos: Reinon Kuipers de PROCUSELBA
Comunicarse a través de Radio La Voz de la Selva, Abtao
255, Apartado postal 207, Iquitos, (referencia Alberto
Vela), Telf. 231313 ó 231382

~ Comisión Regional de Piura: Pedro Cobeñas, de la FRADEPT
Campo Ferial, Campo Polo, Castilla, Piura, Telf. 332896

-- Comisión Regional de Cajamarca: Ramón Pajares de Bibliote
cas Rurales de Cajamarca
Jr, Belen s/n, 2do piso, Complejo Monumental Belen, Telf.
922601

- Comisión Regional de Huancayo: vTosé Ventura, de SEPAR
Av. Centenario 346, San Carlos, Huancayo, Telf. 223261

- Comisión Regional de Puno: Raymundo Paquita, de Radio Onda
Azul

- Comisión Regional de Huaura: Jorge Lombardi, de SER-Huaura
Coronel Portillo 207, Huaura, Telf. 323195

- Comité Ejecutivo Nacional:
Hugo Carrillo y Jenifer Bonilla de ILLA, Centro de Educa
ción y Comunicad ón: Francisco de Zela 920, Lima 11, Telf.
336769

Liliana Prado y Desmond Kelleher de SER: Manuel Villavi-
cencio 825, Lima 14, Telf. 224770
Laura Moscoll del lAA: Tizón y Bueno 847, Lima 11, Telf
713237

- Secretaria: Yudi Candela CILLA)

^Pro retraso del avión del la representante de la colisión regional de Ayacucho, esta no pudo estar
presente en la Jornada, sin eibargo entregó un inforie escrito el día lunes 18 el cual se incluye en esta
■eioria.



Temario - Cronoarama

Sábado 16

AM Evaluación del

9:30 Informes de

Regí onales
11:30 Intermedio

12:00 Comentarios

1:00 Almuerzo

VII Concurso 1990

la Coordinadora Nacional y las Comisiones

en torno a los informes

PM Balance de la experiencia de siete anos del concurso y
p r oyec c i ones

2:00 Trabajo en grupo en torno a las siguientes preguntas:
¿Cuáles han sido los avances más significativos del
concurso en los últimos años?? Desde nuestra ex
periencia ¿cómo percibimos el Concurso? ¿Qué sig
nificado tiene para nosotros?, ¿para la Comisión Or
ganizadora?, ¿para los participantes?, ¿para nuestra
región?? ¿Qué propondríamos para que la experiencia se
consolide o mejore en los próximos años?

3:45 Intermedio

4:00 Plenario. Exposición de conclusiones. Debate y con
clusiones finales.

6:15 Intermedio

7:00 Exposición de audiovisual elaborado por Comisión
Regional de Puno.

8:00 Cena.

Domingo 17

AM Concurso 1991. Propuesta de reorientación, perspectivas.
9:00 ¿Es posible realizar el VIII Concurso en 1991?, ¿por

qué?, ¿cómo? (Trabajo en grupos),
11:00 P1enar i a

12:00 Debate y conclusiones finales
1:00 Almuerzo

PM Tareas para 1991
2:30 Propuestas de reajuste a nivel de modelo organizativo

y de relación con sectores campesinos; reorientación
del Concurso (Trabajo en grupos).

4:00 Tareas y coordinaciones finales
7:00 Cena

DE LOS INFORMES DE LAS COMISIONES REGIONALES

A continuación registramos los informes escritos presentados
por las comisiones regionales; en el caso de aquellas comi
siones que no presentaron este documento sólo presentamos



las notas tornadas de sus informes orales en la Jornada.

1- COMITÉ: EJECUTIVO NACIONAL (HUGD CARRILLO)

- Acciones del VII Concurso han estado en parte enmarca
das en los acuerdos que se había tenido en jornada an
terior: adelanto de fecha de convocatoria al mes de
enero por ejemplo. Sin embargo, se postergó la fecha
de premiación nacional y de algunas regiones (.en lo
nacional fué el 12 de octubre), atendiendo al pedido
de algunas comisiones regionales y para no ocasionar
cruces entre el Concurso y la propaganda electoral. Se
hizo un trabajo fuerte de difusión en medios de comuni
cación de la convocatoria tanto en enero como cuando se
postergó la fecha de recepción de trabajos.

- A pesar de no haber contado con los recursos óptimos y
del proceso electoral, la evaluación del periodo es
positiva: ligero incremento del número de participan
tes, constitución de una nueva Comisión Regional más
(Cajamarca).

- Problemas:

.Desactivación CComisión de Huancavelica) y decaimiento
de algunas comisiones regionales.
.La Comisión Coordinadora Nacional prácticamente no
funciona, por lo menos orgánicamente, sólo trabaja el
Comité Ejecutivo. No se sabe las razones del problema:
puede ser desentendimiento de instituciones, la salida
de encargados del Cp^ncurso, han cambiado las priorida
des institucionales. Hay que evaluar más ésto.
.Recarga del Comité Ejecutivo ha afectadpD la relación
con regiones, en esto también está el problema ecionómi-
c<D, el cambio de sede Ca ILLA) y la salida de la ante—
r i or secretaria. Este prp^blema ya se está superand'D.
-Problema económico, ésto se solucionó muy parcialmente
con el apoye» eccpnómictr» de instituciones de la C«iPordina-
diora para el f une i ponami ent»:» del Concurso, y apoyo de 3
0N8s. de la Coordinadora y financieras para la impre
sión del Libro "Imágenes y Realidad, a la conquista de
un viej'D lenguaje".
.Ha faltado iniciativa y claridad para reajustar el
m»ipdelpD organizativpd a la nueva situación. Se ha eva—
luadpi» y situado el problema, hay prp^puestas de reporga—
nización pero no se ha t»:'mado decisiones CSe explica el
prpoblema: cpipncepción de desarrollpi», falta invcplucrar
más temas de coyuntura y de trabajo de las institucio
nes pr omotcpras.

- Algunas C»Dmi si'Dnes Regionales no hicierpon su selección
de 1pi»s dibuj'DS y mandarpipn t»:»dpD a Lima 1»:» que recargó la
labor del jurado. El jurado estuvo conformado por un



integrante de Yuyachkani, una investigadora de Antisu-
yo, un profesor uní versitari o, representantes de la CNA
y CCP, uno de los ganadores del VI Concurso, y un repr
esentante de la Comisión Organizadora Nacional. Los
criterios fueron los acordados la Primera Jornada, y
los resultados ya fueron informados oportunamente a
regiones. El jurado señaló que era necesario hacer una
selección previa para facilitar su trabajo-

- La premiación nacional se realizó en Puno, zona de uno
de los ganadores y de fácil acceso para los otros gana
dores, Los detalles ya fueron informados, sólo se señ
ala la buena organización del evento y actividades de
la premiación que se realizó en el marco de la Semana
Cultural Andina: exposición de fotografías de TAFOS y
FLORA TRISTAN, mesa redonda en Bellas Artes, apoyo de
la Secretaría de Cultura del Gobierno Regional, Atipa-
nakuy de Sikuris, etc.; realizadas a pesar de falta de
recursos económicos.

- La campaña para propagandizar los resultados no tuvo el
mismo impacto que antes, en esto tuvo que ver la fecha
pues el 24 de junio apertura muchos espacios de aten
ción sobre la problemática y realidad campesina, no
sucede lo mismo con el 12 de octubre.

- Hay problemas financieros para el próximo concurso, lo
único posible es lo que se logre con la venta de los
libros del concurso; por eso sólo se da un libro para
cada sede de los Concursos Regionales.

- El libro se retrasó por problemas financieros. El li
bro se debe en gran parte al impulso, idea y preocupa
ción de Nelly Plaza, quien puso mucha atención a la
articulación y reconocimiento a las regiones.

- El trabajo de la Comisión también ha sido en la prepa
ración y difusión de las Muestras tanto las generales
como las temáticas, acondicionamiento de los cuadros.
También se invirtió tiempo en trabajar los archivos del
Concurso para que puedan ser utilizados para producción
de materiales educativos, investigaciones, etc.

2- PIURA (PEDRO CÜVEÑAS)

No ha variado la composición de los organizadores.
Sólo 3 organizaciones (IDEAS, FRADEPT, Universidad) se
han comprometido más con el trabajo. Los demás han
aportado económicamente. Hubo confrontación entre los
centros por motivos políticos.
Muestra combinada: exposición nacional del Concurso con
muestra de un taller de pintura. Se consiguió apoyo de



Bellas Artes.

- Part ici paci lírn ha disminuido.
- Diarios dieron difusión, las radios dieron poco espa

cio.

- Se hizo afiche para convocatoria.
- Se ha hecho membrete para darle mayor institucionali dad

al Concurso.

- También formaron Comisión Ejecutiva: un representante
de la FRADEPT, uno de IDEAS y un representante de los
demás centros.

- También incorporan personas, no sólo instituciones.
- Como proyección darán más institucionalidad al Concurso

para poder incorporar a nuevas personas.

3- APURIMAC (GLADYS ANCCQ)

La realización del concurso tiene gran acogida a nivel
campesino ya que es una manera de hacer participar a
nuestros hermanos campesinos para que pongan de manifies
to sus habilidades innatas, las mismas que con este Con
curso se potencian y a través del cual se valen para ex
presar situaciones vivenciales en su diario trajinar.
El Centro de Investigación y Capacitación Campesina CI
CLA, a través del Area de Educación y Comunicación, se
integra a este evento de carácter nacional asumiendo la
responsabi1 i dad como Comisión Organizadora Regional del
Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina, respon
sabilidad que comparto con otras instituciones.
La mayor dificultad para la buena marcha del Concurso
fueron los niveles de coordinación con las instituciones
que forman parte de la Comisión Grganizadora, que en un
principio muy alegremente aceptaron la idea de ser miem
bros de la Comisión, llegando a proponer acciones conjun
tas a desarrollar las mismas que quedaron en meros ofre
cimientos tal es el caso del Ministerio de Industria,
Turismo e Integración MICTI-APURIMAC.
La Federación de Productores Agropecuari os "Micaela Bas
tidas" de Abancay y la Federación Agraria Revolucionari a
de Apurimac "Juan Velasco Alvarado", entusiastamente con
vocaron el Concurso a sus diferentes bases, pero éste no
tuvo gran impacto debido a las permanentes reuniones con
los dirigentes de base y dirigentes gremiales para cana
lizar el descontento de los agricultores por el bajo pre
cio de los productos agrícolas, reuniones que distrajeron
el interés de las bases haciendo que éstas centraran su
preocupación en tales problemas.
Paralelo a estos problemas se sumó la Campaña Electoral,
acontecimiento que el campesino vi ó con marcado interés
por el próximo cambio de gobierno, fenómeno que Iso man
tuvo distraídos o alejados de eventos artístico cultura
les, como es el Concurso de Dibujo y otros.
Por último, otro problema fué la comunicación a destiempo
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ciones fueron llevadas por el Proyecto Piloto, Biblio
tecas Rurales e IDEAS.

- La recepción de los trabajo fué en Bibliotecas Rurales
e IDEAS. El grueso de trabajos llegó a través de la
red de promotores de Biliotecas Rurales.

- Disminuyó el número de participantes con relación al
año 1989

- Jurados pintora, hermana de la caridad y coordinador
de Bibliotecas Rurales. Todos tenían experiencia en
pi ntura.

- No se hizo ceremonia de premiación central sino peque
ños eventos en los caseríos de los ganadores.

- Al final sólo quedó trabajando el Coordinador de la Co
misión (César Saavedra).

- Faltó una mayor dedicación de tiempo por parte de las
instituciones organizadoras, las cuales no cumplieron
con la totalidad de compromisos que tenían con el con
curso. Además también se registraron problemas de ce
los institucionales.

- Los que participan están muy ligados a las institucio
nes. La mayoría de los participantes son biblioteca
rios.

- Básicamente se convocó vía radio y en reuniones.

5. HUANCAYO (JOSÉ VENTURA)

Inicialmente fué en el año de 1989, que a iniciativa de
algunas Instituciones se promueve la reorganización de la
Comisión Regional que agrupa organizaciones populares
campesinas, instituciones privadas y públicas que están
relacionadas con el quehacer cultural de nuestro pueblo.
Sin embargo esta Comisión Regional presenta dificultades
de coordinación pues no se tuvo la participación deseada.
En el año de 1990 (a inicios) se reí izan las convocato

rias necesarias llegándose a conformar la Comisión Regio
nal por las siguientes organizaciones: Central Regional
YACHAQ MAMA, Asociación de Mujeres Campesinas del Valle
del Mantaro "YACHAO MAMA", Taller Regional de Artes TAREA
y Servicios Educativos de Promoción y Apoyo Rural SEPAR,
parcialmente se tuvo la participación del INC.

EL CONCURSO

Convocatorla

Recepción de convocatorias y afiches enviados por la Com
isión Nacional sobre el VII Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesina.

La Comisión Regional, inicia una campaña masiva de difu
sión, haciendo llegar las convocatorias a las Comunidades
Campesinas y Organizaciones Populares, las convocatorias
fueron mejor canalizadas a través de las organizaciones
miembros de la Comisión Regional.



de parte de la Comisión Nacional en el que nos indicaban
su postergación del Concurso para el mes de Julio, ésto
también creó desconcierto en los campesinos.

Alternativas de solución;

La responsabi1 i dad asumida por el Area de Educación y
Comunicación del CICCA, en coordinación con la PARA desa
rrolló las siguientes acciones que contribuyeron a la
realización de este Concurso que de alguna manera nos
facilitó el trabajo, ya que fueron estrategias muy cohe
rentes.

1. Difusión a través del Programa Radial "Allpa Tarpuy",
medio de masificación y extensión del CICCA, el cual
utilizamos para convocar al Concurso llegando a los
lugares más alejados de nuestro Departamento.

2. Spots publicitarios permanentes en dos emisoras de ma
yor cobertura de Apurímac, aprovechamos esta estrate
gia teniendo los materiales que nos enviaron de la
Comisión Nacional.

3. VII Concurso Departamental de Dibujo. El CICCA a tra
vés del Area de Educación y Comunicación año tras año
tiene prevista realizar un Concurso Departamental.
Del desarrollo de este evento nos servimos para lograr
una mayor partici pac ión en el Concurso Nacional.

4. Circulación de oficios a diferentes comunidades cam

pesinas y Centros Educativos Rurales, este último tuvo
gran acogida, ejemplo, el C.S.M. de Cachora que parti
ciparon con un 80"/. del alumnado y para el presente año
existe entusiasmo de otros Centros Educativos Rurales

del Departamento.
5. Visitas a comunidades campesinas, paralelo al desarro

llo de nuestras actividades regulares, la Comisión Re
gional Organizadora del Concurso, programó visitas a
diferentes comunidades campesinas del Departamento,
para convocar en forma directa al Concurso aprovechan
do de las asambleas, faenas comunales, etc.

CAJAMARCA (RAMON PAJARES)

- Comisión se conformó el año pasado. Esta integrada por
el Proyecto Piloto de Ecosistemas Andinos, Tierra y
Pueblo, Bibliotecas Rurales, EDAC, Asociación de Comu-
nicadores Alternativa e IDEAS San Marcos,

- La convocatoria se realizó por medio de volantes que
resumían el contenido del concurso y que fueron repar
tidos en los ámbitos de trabajo de las instituciones de
la comisión organizadora; programas radialesj visitas a
las zonas de trabajo de las instituciones. La difusión
de la Muestra Ambulante también ayudó bastante, ésta
circuló en Bambamarca (distritos y caseríos) y comuni
dades del Valle de Cajamarca, San Marcos, Las exposi-



Todo este esfuerzo se limitó por razones de situación
coyuntura! de la zona, siendo principalmente el estado de
emergencia y las elecciones generales, ésto dificultó
tener un mayor acceso de convocatoria a las organizacio
nes comunales y populares, teniendo en consideración que
convocar no solamente significa entregar un documento
sino explicarle en forma verbal las razones y objetivos
del Concurso de Dibujo y Pintura Campesina.

Recepción de los trabajos

El tiempo para la recepción de los trabajos (08 de mayo)
acordado por la Comisión Nacional era muy breve frente a
las dificultades expuestas anteriormente lo que poste
riormente fue ampliada a la fecha de entrega, considera
mos que esta medida fue acertada porque el tiempo dado
hasta el 15 de julio dió posibilidades de mayor partici
pan i ón.
La recepción de trabajos hasta la fecha indicada fue re-
cepcionada princi pal mente por las siguientes organizacio
nes:

.  Asociación de Comunidades Campesinas "Jatary Ayllu" en
coordinación con el proyecto ANZE-SEPAR se recepcionó
20 trabajos, las carácterísticas de estos trabajos era
que su temática se centraba mayormente sobre la violen
cia social de sus zonas de origen.

.  La participación de comuneros fué canalizada por el
proyecto (PPMC-SEPAR) Promoción Comunal Microregión
Pazos, siendo recepcionado 14 trabajos, cuya temática
fué mayormente de aspectos comunales y de Ideología
Andina.

.  La Central Regional de Mujeres Campesinas Yachaq Mama y
la Asociación de Mujeres Campesinas del Valle del Man-
taro Yachaq Mama en coordinación con el Proyecto de
Promoción de la Mujer Campesina recepcionaron 6 traba
jos siendo su temática central relacionadas a las comu
nidades del Valle del Mantaro y la participación de la
mujer campesina dentro de la comunidad.

Las otras organizaciones no recepcionaron ningún trabajo,
asi mismo se hizo notorio la falta de sensibilidad de

participación de las personas (comuneros) porque no hubo
partici pac ión de personas ajenas a las organizaciones e
instituciones de la Comisión Regional.

Dificultades y conclusiones

Luego de una reunión de evaluación, la comisión regional
llegó a la conclusión general de que hubo una participa
ción regular no óptima tal como se deseaba, siendo las
razones siguientes:
.  Palta de una mayor claridad objetiva de motivación de

las convocatorias especialmente de los afiches porque
no se toma en consideración la diversidad de realidades

culturales de nuestro país.
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desarrolle una

parece no moti-

Es necesario que la Comisiiin Regional
metodología de convocatoria y afiches,
var el simple hecho de entregarlas al campesino.
Desconfianza de los participantes por el no retorno de
sus trabajos de los concursos anteriores.
Necesidad de una mayor relación de coordinación con la
Comisión Nacional, que no solamente debe ser en térmi
nos de envío de convocatorias y recepción de trabajos,
fundamentalmente debe ser un continuo intercambio de

experiencias es decir se debe socializar las experien
cias.

Suqerenc i as

.  La elaboración de los afiches debe tomar en considera

ción las diversas realidades regionales.
.  Debe estructurarse mecanismos de devolución de los tra

bajos a las Comisiones Regionales de Dibujo y Pintura
Campesina previa una c1 asifi cae ión general-

.  Desarrollar formas de motivación de partici pac ión no
sólo individual del campesino sino también de la propia
organización comunal, promoviendo de tal forma a una
toma de conciencia y que en el futuro pueda ser asumido
en una forma más directa y organizada- Una posible
forma de motivación sería la premiación a la persona
ganadora y a su comunidad.

b. ORGANIZACION DE LA SEGUNDA ETAPA "EXPOSICION ITINERANTE"

Los concursos de Dibujo y Pintura Campesina desarrollados
desde 1S84, han aportado a fortalecer coordinaciones in
terinstitucionales, para asumir la sensibii ización sobre
la problemática campesina.
Una muestra significa haber concretado las exposiciones
ambulantes a nivel de nuestra región se concretó la se
gunda muestra que tuvo las siguientes característi cas:

Organizad ón

.  Contó con la partici pac ión de seis miembros
dones (CEDEPAS, CAAS, TAREA, SEPAR, JATARY
CHAO MAMA) que asumieron responsabilidades
nes e individuales en la exposición como;
Contrato de local

Gestión de dibujos
Gestión de materiales

Elaboración de mate

riales de difusión

(tríptico, panel)
Difusión del evento

Invi tac i ones

CEDEPAS - CAAS

SEPAR

TAREA

SEPAR

Faltó concretar la

TAREA

CAAS

La Comisión

conJunto-
par t idpaci ón de

en

o  institu-

AYLLU, YA-
en comisio-

grupos de música.
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danza, teatro, etc. Que dinamice la actividad.
.  Es importante fortalecer aún más la Comisión para si

guientes eventos además que defina una junta directiva.

Realización del Evento

Se realizó una exposición paralela en el Banco Industrial
y  cuatro parques de Huancayo a cargo de la Comisión con
responsabilidades individuales en la semana del 12 al 18
de noviembre del 90, las principales dificultades tuvie
ron que ver con la disponibilidad de materiales y equipos
como: paneles, caballetes, etc. y la difusión restringi
da a trípticos que resultaron escasos.
Se propone trabajar más materiales de difusión y organi
zar formas de obtener fondos, para resolver las dificul
tades de materiales y equipos para organizar mejor la
exposición y Archivo Regional.

Opiniones del Público

Se mostró mucho interés por conocer cómo se logró la mue
stra y cómo participar en el siguiente concurso.
No se implementó instrumentos para recoger la opinión que
permita sistematizar la, y considerarlo en próximos even
tos, sin embargo fué importante conocer las opiniones que
principalmente reclamaron mayor difusión, tener personas
que expliquen los temas presentados y las formas de par
ticipación en los próximos eventos.

Conclusiones

1. La Comisión Regional tuvo partici pac ión dinámica en
todo el periodo, esto permitió el cumplimiento de lo
planificado, sin embargo es importante insistir en la
integración de nuevos miembros a fin de legitimar su
presentación regional.

2. La Comisión debe incluir en sus estrategias de trabajo
mecanismos de incentivos a la población participante.
.  Becas de formación en Artes.

.  Encargo de trabajos artísticos a ganadores.

.  Iniciar actividades de promoción de otras formas de
expresión cultural Cteatro, danza, música, etc.).

3. Organizar el funcionamiento de archivo regional en
base a los dibujos presentados por las bases de los
primeros concursos.

4. Se ha registrado también problemas de celos institu
cionales y de falta de compromiso real y global de
algunas de ellas.

6. PUNO CRAYMUNDQ PAQUITA)

CONVOCATORIA

La fase de convocatoria del concurso se definió por a-
cuerdo de los miembros en dos instancias, una auditiva y

>2-
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otra gráfica.
Audi t i va. - Para ésta y tomando en cuenta la experien
cia del concurso anterior, se optó por hacer cuñas
radiales en quechua y aymara; la emisión por un lado
corrió a cargo de Radio Onda Azul en forma diaria, en
sus bloques quechua y aymara respectivamente y por el
otro lado vale decir la provincia de Yunguyo, el Cen
tro de Comunicación de la Prelatura de Juli, asumió
pasar las cuñas por Radio San Francisco, la elabora
ción y edición se hizo en Illa.

b) Gráfica.- Aquí la distribución de trabajo se hizo
entre todos, en los afiches de convocatoria del Con
curso Nacional. Se sobreimprimió los logos y direc
ciones de los miembros de la Comisión para que se di
fundiera en sus respectivos ámbitos de trabajo, se
preparó la matriz para un tríptico de convocatoria y
bases para estos- Los miembros de la Comisión aporta
ron con los papeles respectivos y de la impresión en
mimeógrafo se encargó el Programa de Educación Rural
Andina CERA). Las bases ya impresas se entregaron a
cada equipo para que sean difundidas en las comunida
des campesinas de su influencia y el invalorable apoyo
de la Federación Departamental de Campesinos de Puno
CFDCP) que en cada una de sus actividades hizo eco del
II Concurso y repartió las bases y convocatoria a sus
bases provinciales y distritales.

MOTIVACION

Uno de los principales aportes a este II Concurso, se dió
a partir de la reflexión en torno al papel que jugamos
cada uno de los miembros de la comisión, reflexión que
nos ayudó a comprender que nuestra presencia no debía ser
pasiva, ésta debería tornarse activa y protagónica, re
sultado de esta afirmación se acometieron las siguientes
acciones:

- Los equipos de promoción quechua—aymara de Radio Onda
Azul, entrevistaban, comentaban en torno al concurso
(en todas sus etapas), salidas a la Sub-región de Mo-
quegua (Ichuña) en acción coordinada a promover y pro
piciar la participación del campesinado de esta parte
de la región en el concurso.

- El concurso se integra a acciones concretas, es el caso
del CIED-Capachica, se coordina buscar un espacio en
sus escuelas de formación campesina TACS y desde ahí se
trabaja en torno a la difusión y participación campesi
na de su ámbito de trabajo.

- Los promotores de Wawa Wasi y Wawa Utas que trabajan
con ERA vía convenios con sus respectivas USES; contri
buyen en promover el concurso y participar.

Estas experiencias de motivación en el proceso que se
desarrollaban, nos han dado nuevas luces de lo significa-
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tivo que es el trabajo colectivo y compartido, es necesa
rio apuntar que tanto el C.C. Prelatura de Juli, la Fede-
raciiin Departamental de Campesinos de Puno e Illa, hemos
sido partícipes en mayor o menor medida en esta experien
cia.

RECEPCION Y ACOPIO DE TRABAJOS PRESENTADOS AL CONCURSO

Los trabajos se centralizan a lo largo del mes de mayo,
paulatinamente estos llegaban a la radio, otros se reco
gían en las comunidades donde se realizaron las jornadas
de Dibujo y Pintura Campesina (Molino, Pilcuyo, Capachi-
ca, Tarapoto, Jahuirjachura, Ichura) para alguna de estas
comunidades los organizadores provisionaron de cartulina
y el ERA y CIED, en coordinación con ILLA prepararon era-
yolas caseras.
Algunos trabajos llegaron por terceras personas (parro
quias, colegios, otros).
De los 180 trabajos recepcionados, la distribución en
porcentajes fue la siguiente:
- Radio Onda Azul 407.

- Jornadas de trabajo 357.
- Otros 257.

TOTAL 1007.

La fecha prevista para la premiación 31 de mayo, fué a-
plazada para el 23 de junio en vista que la fecha ante
rior quedaba en plena campaña electoral (segunda vuelta)
ésto posibilita ampliar el plazo de recepción hasta el 15
de mayo, siendo la anterior el 25 de abril.

CALIFICACION

Previamente al trabajo de calificación, nos reunimos los
miembros de la comisión y se conversó sobre los criterios
de calificación los organizadores y jurados; en esta eta
pa se invita a participar al Taller de Fotografía Social
TAFOS, en la persona de Leo Casas y entre todos llegamos
a las siguientes conclusiones:
.  Para los criterios se acuerda mantener los del año pa

sado (expresividad, creatividad y contenido).
.  Se invitó a participar a las siguientes instituciones

como jurados cal ificadores: Escuela de Formación Artís
tica, ESFA; Dirección de Cultura del Gobierno Regional;
Federación Departamental de Campesinos; por la Comisión
Organizadora del Concurso, una representante del Pro
grama de Educación Rural Andina, ERA.

La calificación propiamente dicha, tuvo 2 jornadas de
trabajo, la primera el día 14 de junio, donde se calificó
el íntegro de dibujos y/o pinturas (180) presentados; el
día 15 se separaron las 70 mejores cal ifi cae iones y se
volvieron a apreciar utilizando los mismos criterios de
la etapa anterior, la tercera etapa consistió en califi-
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car los 20 mejores participantes, teniendo en cuenta,
aparte de los criterios antes indicados, las cuatro cate
gorías a premiarse que a saber son:
.  El mejor trabajo de expresi-in campesina.
.  El mejor trabajo de mujer campesina.
.  El mejor trabajo por su original i dad.
. El mejor trabajo de participante con experiencia plás

tic a-ac adémi c a.

Anotamos que en esta parte de la calificación, se di ó un
empate en puntaje de expresión campesina, el impase se
resolvió en deliberación de los Jurados y miembros de la
Comisión Organizadora, optando por premiar los dos traba-
Jos indicados y dar menciones honrosas a otros 7 partici
pantes.
Se culminó el acto de calificación, levantando el acta
respectiva que acompaña al presente informe.

PREMIACION

Como en líneas arriba indicamos el motivo del traslado de

fechas, (recepción, edificación y premiación) que se
tenía prevista en la convocatoria y bases, la Comisión
resolvió proponer a Radio Onda Azul, integrar la Ceremo
nia de Premiación al evento por el día del campesino que
dicha emisora por tercer año consecutivo realizó convo
cando a los artistas campesinos al concurso "Canto a mi
pueblo", iniciativa que fué aceptada y nos posibilitó
trabajar en ese espacio de fiesta y encuentro cultural
campesino que incluyó bambalinas, muestras del concurso
nacional de Dibujo y Pintura Campesina, afiches y foto
grafías del Taller de Fotografía Social TAFOS y la pre
sencia valiosa y alentadora de 4 de los ganadores; a qui
enes se les entregó los premios pecuniarios que se deta
llan en el Informe Económico adjunto y un paquete de he
rramientas agrícolas (palas, picos) que ios miembros de
la Comisión consiguieron con el apoyo de instituciones
amigas del medio lIDSA, INGECON, SI, CEPID, PIWA, CARI
TAS^ CESPAC, PAL, CECI-CAEP.
En el acto de premiación la presencia de los integrantes
de la Comisión como la de autoridades comunales y los
propios ganadores, dió realce a esta pequeña pero signi-
fi cat i va ceremoni a.

7. IQUITOS (REINON KUIPERS)

Caída fuerte de participantes.
Premiación simple en la Casa Campesina, invitaron a ga
nadores.

Problemas de comunicación para convocar. Con la crisis
la gente no tiene para comprar pilas.
Julio, feria de libros, ahí se hizo muestra.
Se les acabó en financiamiento de la UPF.

PROCUSELVA piensa que de repente es mejor trabajar con
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personas que con instituciones, pero con estos muchas
personas han salido, las instituciones sólo quedan para
apoyo económico.

- Se ha integrado la AIDESEP, aquí van a tener los dibu
jos.

- Se hacen muchas muestras y discusiones.
- Celos institucionales,

8- HUAURA (JORGE LQMBARDI)

- Aumentaron los participantes y la calidad de los traba-
Jos.

- Se trabajó con la Muestra Nacional para motivar; reco
giendo mediante dinámicas de grupos las opiniones sobre
los dibujos y pinturas-

- Se logró que las emisoras dieran espacios para propa-
gandizar aunque no se aprovechó del todo la oportuni
dad; se resalta el que se hayan grabado spots radiales
especiales para esta zona de eventuales-

- Para el Jurado han usado los mismos criterios que el
Nac i onal.

- Premiación se hizo en el Municipio, en el marco de una
celebración por el Día del Campesino, la cual incluyó
espacios de reflexión.

- El concurso puede entramparse sino se acompaña de labo
res de promoción, por ejemplo, se pueden trabajar diag
nósticos de la zona o análisis de coyuntura a partir de
los dibujos y pinturas.

- Se entregó diplomas.
- También usaron bocinas.

- Retos: ¿C-ómo hacer que las instituciones convocantes
asuman el Concurso en su sentido amplio?. Hay mayores
relaciones con instituciones públicas por el estado de
emergencia, ¿cómo impulsar más ésto?. ¿Cómo acercar
más el trabajo cultural al trabajo alrededor de otros
problemas.

- Comisión Organizadora estuvo conformada por: CAPER,
lER, PROCAPE, Frente de Defensa, Comité de Productores
de Maíz, SER. A pesar de que hubo compromiso de todas
estas instituciones, el trabajo recayó básicamente en
el SER.

- No se ha tomado en cuenta a Huacho, se ha trabajado
sólo a nivel de valle.

AYACUCHO

A pesar que la representante de Ayacucho no pudo partici
par en la Jornada nos entregó el Informe escrito de su
Comisión, el que resumimos a continuación:

Las Instituciones Organizadoras de la Etapa Regional fue
ron los integrantes del Comité Interinstitucional de De-

>4
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sarrollo Rural de Ayacucho CIDRA, las cuales son; lER
"José María Arguedas", OAASA, CCC--UNSCH, INDA, Vecinos
Perú, Federación Agraria Departamental, INIAA, TADEPA,
Visión Mundial, FAD~Holanda y el CEDAP.
La Coordinación por unanimidad y por la situación que
atravesaban las ONGs recayó nuevamente en el Centro de
Desarrollo Agropecuario - CEDAP.
El CEDAP es la entidad organizadora con el apoyo de las
otras ONGs; es así que algunas apoyarían con la difusión
y materiales y otras además de la difusión con el aporte
económico a fin de cubrir el presupuesto elaborado por la
Coordinadora para este fin.

CONVOCATORIA Y DIFUSION

Para la convocatoria se confeccionó afiches Cver anexo)

con las carácterísticas de premiación bajo dos catego
rías, de las cuales sólo los de mayores van al Concurso
Nac i onal.

.  Cada ONG con los aportes efectuados repartió cartulinas
y una ficha de participante para contar con los datos
del concursante y su significado del dibujo en sus zo
nas de trabajo.

.  Para la difusión primeramente se envió oficios a las
diferentes emisoras y entidades públicas con los res
pectivos afiches elaborados por la Comisión Organiza
dora.

-  Se contrató en dos emisoras locales un pequeño espacio
para difundir a través de los spots enviados por la
Comisión Nacional; las mismas que tuvieron buena acogi
da. Dicha difusión se efectuó hasta el último día de

recepción de los dibujos.

ORGANIZACION PARA LA RECEPCION

- La recepción la efectuaron las diferentes Instituciones
conformantes de la Comisión Organizadora, las que pos
teriormente se central i zaron en el CEDAP, que era la
sede principal, para su respectiva calificación.

- Debido a los problemas que vivió el pais por las ele
cciones presidenci al es y los problemas socio-políticos
que vive el pais, se ha disminuido la cantidad de tra
bajos con respecto al anterior concurso, pero por el
número creemos que es bastante alentador y bueno.
.  En la categoría mayores se recepcionó 79 trabajos.
. En la categoría menores 15 trabajos, afectado por la

no presencia de los profesores en el ámbito rural
Chuelga).

Los trabajos fueron recepcionados hasta el día 15 de
mayo inclusive.

- A la Comisión Nacional se enviaron los 80 trabajos cor
respondientes a la categoría mayores.

- Las característi cas de los participantes fueron:
.  Para la categoría mayores todos los campesinos que
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residían en el ámbito rural mayores de 14 años, sean
mujeres o varones, no se aceptó aquellos campesinos
con educación superior o con secundaria avanzada,
pues muchas veces no reflejan el sentir mismo, sinó
se abocan a dibujar por los premios que se otorgan.

.  En la categoría menores, todos aquellos que tuvieron
menos de 14 años de edad y sólo del ámbito rural.

JURADO REGIONAL

- La Coordinación elevó oficios a las Instituciones que
normalmente velan por el Arte Ayacuchano, tal es así
que se invitó al Instituto Nacional de Cultura, a la
Escuela de Bellas Artes, a la Universidad Nacional de
San Cristóbal de Huamanga y a un Artista Regional CRe-
tablista Ayacuchano). De las que tuvimos acogida y
representantes como miembros del Jurado Calificador.

- La calificación se efectuó en base a cinco criterios:
.  Integralidad de la expresión.
.  Belleza.

. Movimiento y expresividad.

. Originalidad.

.  Intencionali dad y mensaje.
Para cada criterio se aplicó un puntaje de O a 20 acor
dándose en caso de empate juntar los premios consecuti
vos y repartir a ambos ganadores en partes iguales, así
como dar prioridad a las que usaron recursos naturales.

- La calificación se efectuó en las Oficinas del CEDAP-

Ayacucho, durante una semana, teniendo el veredicto
final el día 20 de mayo de 1990.

- Los jurados fueron representantes de las siguientes
instituciones: INC-Ayacucho, Escuela Regional de Bellas
Artes - Filial Ayacucho, Facultad de Antropología de la
UNSCH, y por la Comisión Organizadora un miembro del
CCC - UNSCH.

- Resultados: La calificación se realizó en forma anóni

ma, en base al número asignado a cada trabajo. De 20
trabajos seleccionados, cinco fueron los premiados y
además se otorgaron 15 menciones honrosas.

PREMIACION

.  Se llevó a cabo el día 24 de junio a las 12.30 p.m. en
el local de la Unidad Agraria Departamental XVIII, Aya-
cucho. Dentro del Programa de Celebración por el Día
del Campesino que organiza anualmente la Unidad Agra-
r i a.

.  Para dicho efecto se muestra al público en general por
tres días los dibujos recepcionados con la calificación
respectiva; se invita a través de los medios de di fu-

>3
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sión radial a la premiación dando a conocer a los gana
dores.

.  En el Programa de Premiación se tiene la participación
de la mayoría de la Comisión Organizadora y presenta
ción de conjuntos campesinos princi pal mente de la zona
ganadora CQuinua).

.  Los paneles de exposición fueron solicitados a la Es
cuela de Bellas Artes, al MICTI y a la Universidad.

.  Para el cuidado de la exposición se determinó tres ONG-
s. una cada día, cumpliéndose a cabalidad dicho encar-
go.

ACCIONES PLANTEADAS A PARTIR DE ESTA EXPERIENCIA
.  Se coordinó con la Comisión Regional de lea, para in

tercambiar ganadores de ambas sedes y dar a conocer al
público en general.

.  Se tuvo una reunión en la ciudad de lea, donde se reco
gió experiencias de dicho Departamento en la organiza
ción y formas de llamado al concurso, que servirá para
mejorar el Concurso Regional 1991.

PROBLEMAS Y DIFICULTADES

Los problemas durante la ejecución del VII Concurso fue
ron :

- Las elecciones presidenciales impidió que haya una bue
na convocatoria en las comunidades, pese ai esfuerzo
real i zado.

- Los problemas socio-políticos que impide llegar a luga
res más alejados de la zona norte de Ayacucho y a zonas
fuera del ámbito de trabajo de las ÜNGs.

- La huelga de los profesores, quienes son los que en las
comunidades pueden explicar mejor las bases del concur
so y permitir la mayor partici pac ión.

- El poco periodo de organización para el evento regio
nal .

- Carencia de lugar apropiado de exposición de los dibu
jos, pues muchos se maltratan.

- En el momento de la premiación por motivos o problemas
al interior de la Unidad Agraria, se tergiversó el ho
rario de premiación y además la exigencia de que los
trabajadores desfilaran conjuntamente con las fuerzas
del comando político militar, retrasaron la hora de
premiación, impidiendo la permanencia de muchos campe
sinos en función a que regresan temprano a sus comuni
dades.

- El poco apoyo brindado por las Instituciones Organiza
doras para el reparto de diplomas y su partici pac ión
eficiente en el acto de premiación, dejando sólo a unas
tres QNGs. que lo efectúen.

- Creemos que un problema que se viene acrecentando es el
no retorno con algo práctico a la Comunidad de los ga
nadores del concurso, quedando sólo en la premiación,
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su difusiifin de afiches si son ganadores nacionales,
pero no plasmar alguna actividad al interior de dichas
comunidades puede ser una traba para la participación
real de los mismos.

BALANCE DE LA EXPERIENCIA DEL CONCURSO

Se trabajó en Comisiones en base a las siguientes preguntas:

¿Cuáles han sirio los avances más significativos del concurso
en los últimos anos?; Desde nuestra experiencia ¿cómo perci
bimos el Concurso? ¿Qué significado tiene para nosotros?,
¿para la Comisión Organizadora?, ¿para los participantes?,
¿para nuestra región?; ¿Qué propondríamos para que la expe
riencia se consolide o mejore en los próximos años?

El informe de cada una de las Comisiones de Trabajo fueron
los siguientes:

COMISION Ng 1.-- Cajamarca, Huancayo, Apurímac, Piura.
Relator Pedro Coveñas, de Piura.

1. - Incremento de participación de jóvenes.
-  Continuidad del Concurso.

-  Mayor coordinación entre ONGs., organizaciones popula
res, organismos públicos.

-  Llama la atención de organismos públicos (INC, Munici
pios, etc.) sobre el problema cultural.

-  Reafirmación de la pintura como expresión campesina.
-  Publicación del libro.

-  Recuperación del uso de tintes naturales.

2. a) Nosotros percibimos el Concurso como actividad de pro-
moci ón cultural.

b) En nuestras Comisiones Regionales existe inquietud por
este trabajo, pero sin mayor seriedad.

c) Para los participantes es la posibilidad de lograr un
premi o.

d) Para las regiones es integrar y reconocer la realidad
campesina, también es reforzar la identidad cultural.

3. - Plantear objetivos más claros y difundirlos.
-  Prioridad a la difusión del Concurso en las bases cam

pesinas (asambleas comunales, faenas, etc.); realizan
do intercambios de nuestras regiones.

-  Mayor relación directa entre las Comisiones Regiona
les, y entre éstos y la Comisió Nacional. Apoyo mutuo
en las tareas que se realizan en estos diferentes ni
veles.

-  Integración de otras expresiones culturales.
-  Utilizar taller de impresiones de la FRADEPT para im-
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presión de documentos de difusión a las regiones.
-  Incentivar participación de la mujer campesina con su

propia temática.
~  Premiar no sólo al ganador sino también a su base (co

munidad), utilizando mecanismos que comprometan a los
miembros de la Comunidad en esta acción.

COMISION Ng 2.- Iquitos, CNA, Huaura, Puno. Relator: Ray-
mundo Paquita (Puno).

1. ~ Hay expectativa respecto a los concursos.
-  Los dibujos y pinturas han estado presentes en eventos

campesinos; falta motivar más a los gremios para que
trabajen estos materiales.

-  Es necesario variar los temas de convocatori a, porque
los dibujos se vuelven monótonos.

-  Se está ampliando el ámbito de los concursos, se ha
llegado cada vez más al nivel regional.

2. a) Sirve como canal de expresión de la vida campesina-
Los concursantes han expresado sus sentimientos res
pecto a la regionalización, sequía, violencia, etc.

b) El concurso tiene trascendencia nacional pero no lo
conocen directamente.

c) Hay que trabajar más las acciones de devolución a las
bases (concursantes): para que no se sientan utiliza
dos los dibujos que se quedan en Lima, formas de expo
ner los dibujos, elaboración de materiales que esten
al alcance de los campesinos (o donarlos).

3. - Elaborar catálogo de los dibujos por regiones indican
do autores y lugar de procedencia (dirección comple
ta); y distribuirlo entre comisiones organizadoras,
organizaciones y participantes.

-  Realizar concursos de artesanía, canto, cuentos, etc.
Variar cada año.

-  Variar el tema de convocatoria cada año, en base a
objetivos diferentes.

-  Elaborar calendarios (de bolsillo) y folletos por lo
menos con los dibujos ganadores; y darlos a los parti
cipantes o por lo menos a los ganadores.

-  Incorporar los dibujos a los materiales que produci
mos.

-  Invitar a los participantes del Concurso a que ilus
tren materiales de nuestras instituciones.

COMISION NQ 3.- Comité Ejecutivo del Concurso (SER, ILLA,
lAA) .

1. - Se ha logrado presencia en medios de comunicación ma-
si vos.

-  Mayor compromiso institucional (ya no sólo de perso
nas) a nivel del Comité Ejecutivo.



Institucionalizaciiin del Concurso; 7 años de trabajo
han creado expectativa en los participantes, medios de
comunicad ón, etc.

-  Se está ligando más lo cultural al trabajo de promo
ción al desarrollo. Esto ubica mejor nuestro rol y el
aporte de esta experiencia frente a la crisis del país
(violencia, crisis económica, etc.)

Limitaciones, problemas:

Desentendimiento de la Comisión Coordinadora Nacional.
-  Hemos pasado mucho tiempo trabajando la cultura sepa

rada de los otros aspectos de la realidad.
-  No han continuado los espacios de reflexión y elabora

ción (talleres).

No se ha continuado producción de materiales de difu
sión masiva.

-  Participadón en organización del concurso es más in
terés personal que institucional.
El énfasis puesto en lo cultural, separándolo de otros
problemas, puede explicar poco interés y participación
de los gremios y organizaciones en el Concurso.

-  Falta conocimiento de los participantes, nos manejamos
con generalidades y supuestos.

2. a) - Acción de promoción cultural y comunicación.
- Ha ganado espacio en comunidades, pueblos, ONGs.
- Experiencia válida que debe encaminarse ahora hacia

nuevos rumbos para cumplir mejor sus objetivos.
- Rompe el aislamiento y la incomunicación.

b) - Es una referencia para nuestro trabajo; elemento de
diagnóstico y conocimiento para reajustar nuestra
acción.

- El trabajo coordinado de 7 años enriquece el trabajo
personal e institucional, a pesar de todos los pro
blemas que hay.

c) — La forma cómo los participantes perciben el concurso
es una interrogante. En entrevistas y cartas dicen
que tiene un gran significado para ellos; hay que
evaluar más y por qué es importante.

3. - Aprovechar el espacio abierto para reflexiones más
amplias sobre cultura.

-  Integrar a otros sectores (migrantes por ejemplo).
Innovar, por ejemplo, movilizando más a las Asociacio
nes de Migrantes, recoger su opinión, realizar accio
nes con ellos, también podrían participar como organi
zadores.

-  Comisiones Regionales deberían trabajar más con los
participantes, conocerlos y desde ahí aportar al con
junto.
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El libro "Imágenes y Realidad, a la conquista de un viejo
lenguaje" cumple un papel importante de difusión de la
experiencia del Concurso y de los trabajos presentados.
Sin embargo, por sus costos, es un material que no está
al alcance de los campesinos. Urge trabajar nuevas for
mas de devolución que puedan llegar a los sectores campe-
si nos.

-  Propuestas de devolución;
a) A los ganadores y menciones honrosas, se les puede

enviar Junto con su diploma una fotografía de su tra
bajo.

b) Elaborar catálogo de los dibujos ganadores nacionales
y de regiones, con sus cartas y datos de los partici
pantes (incluir las direcciones para facilitar el in
tercambio entre los participantes).

c) Oue las comisiones regionales, o éstas en coordinación
con la Comisión Nacional, realicen acciones en benefi
cio de las comunidades de los ganadores. Una expe
riencia en relación a ésto fué la elaboración de un
mural en local comunal del ganador.

d) Producción de calendarios de bolsillo, folletos, etc,
pueden ser cofinanciados por todos-

-  Los materiales que se producen a partir de la experiencia
del concurso (folletos, afiches, investigaciones) deben
ser distribuidos a todas las comisiones; tratando, ade
más, de coordinar trabajos conjuntos. Una acción inme
diata a este respecto puede ser la difusión del libro
"Imágenes y Realidad"

-  Es necesaria una mayor difusión de la Muestra Itinerante
en bases, pero esto depende en gran parte de la iniciati
va de las Comisiones Regionales. La Comisión Nacional
puede apoyar enviando informes trimestrales de los luga
res donde ha circulado la muestra y los pedidos de ésta.

-  Es necesario discutir más dónde quedan los dibujos del
Concurso ¿en Lima o en cada región?, tratando de armoni
zar la necesidad de una difusión "nacional" de estos tra

bajos con el interés en formar pinacotecas regionales.



V. CONCURSO. PROPUEST/iS DE ÑEORZENTACION Y PERSPECTIfJAS

DE TR/ÍBAJO

1. ■̂^E s posible realizar el VIII Concurso en 1991?

Comisión 1

.  Las Comisiones R egionales están un poco agotadas porque
se recarga todo el trabajo en una sola institución. La
coordinación institucional muy bien.

.  Las Comisiones que tienen más vitalidad son las que han
incorporado instituciones del estado y a las comunida
des.

.  Los participantes están agotados porque no saben qué
pasa con sus dibujos y por la crisis económica. E n el
caso de Abancay, sí hay expectativa de los participan
tes porque se ha logrado la partici pac ión activa de las
comunidades campesinas.

.  R ecursos económicos: De las 3 comisiones participantes
en esta Comisión 2 de ellas CHuancayo y Abancay) sí
tienen recursos para organizar este ano el Concurso,
una de ellas (Iquitos) no-

Comisión 2

.  E l Concurso debe continuar para no perder el espacio
ganado; pero:
- hay que lograr mayor participación de comunidades

campesinas y todos los que tengan trabajo en el cam
po, incluso municipios distritales, colegios rurales,
etc .;

- mayor compromiso de las organizaciones campesinas:
clubes de madres, gremios, asociaciones de migrantes,
etc.

.  R ecursos: Los recursos son escasos; las instituciones
de las comisiones deben seguir aportando; el Concurso
debe ser asumido como parte del trabajo y el presupues
to institucional; la Comisión Nacional debería asumir
los primeros premios de todos los concursos regionales.

.  E s posible realizar el concurso pero no para el 24 de
junio, sino postergarlo.

Conc1 US i ones

E l VIII Concurso se realizará en 1992; acumulando fuerzas
para realizar una gran campaña a propósito del V Centena
rio.

Lo anterior no invalida la realización de concursos re
gionales donde existan las condiciones y la voluntad de
hacer lo.
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tiOVELO ORGñHIZñTWO. RELtíCIOH CON SECTORES CAMPESINOS,

REOfíZENT/iCION

COMISION 1 - RELATOR: RAYnUNDQ PAQUITA tiPUND:»

a) Reorgani zac i ón:
- Comisiones organizadoras deben elaborar plan de traba

jo,

- Convocar a responsables (directores) de instituciones

interesadas en apoyar el Concurso; especificando el
apoyo que se requiere de ellas.

b) Relación con campesinos:
- Mayor trabajo a nivel de medios de comunicación masivos

para la difusión del concurso.
- Relación directa con organizaciones populares represen

tativas de cada zona.

c) Reor i entac i ón:

- El Comité Ejecutivo Nacional debe proponer los temas de
campaña a nivel nacional; para 1392 la propuesta es V
Centenario, fecha de premiación en regiones para 24 de
Junio, y fecha nacional el 12 de octubre.

Se anota que hay mucha expectativa de realizar el Concurso
este año (1991) pero para llegar con más fuerza al '92, se
posterga el VIII Concurso para el próximo año,

COMISION 2 - RELATOR: GLADYS ANCCO (ABANCAY)

a) Reorganización:
- Incluir a más instituciones en las Comisiones Regiona

les pero con tareas concretas,

b) Relación con campesinos:
- Más fuerza en la campaña de motivación para que los

campesinos participen (En Huancayo se podría usar la
T.V,) ,

- Devolución de los trabajos presentados vía la produc
ción de postales y almanaques.

- Que cada Comisión Regional elabore un audiovisual y que
la Comisión Nacional los centralice.

c) Reor i entac i ón:

- De acuerdo con las campañas,
- Abancay propone el tema de "Organización Comunal y de
sarrollo" para su concurso de este año, la fecha sería
el 28 de Juli o.

Se propone realizar el VIII Concurso en Octubre de 1991.
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CONCLUSIONES

1. Reorganisación!
- Se coincide en necesidad de incorporar a nuevas insti

tuciones que estén más interesadas en este tipo de tra
bajo; elaborar planes de trabajo con tareas concretas
por instituciones.

- Es necesario reorganizar las comisiones del concurso de
acuerdo a la problemática concreta que enfrenta el tra
bajo; hiay que poner plazos para esto sino queda en
nada.

2. Relación con Campesinos:
- Es necesario un trabajo a nivel de medios masivos, a-

provechando las leyes de espacios gratuitos para la
difusión de actividades de corte educativo-cultural

(cine, T.V., radio); y las nuevas posibilidades que se
abren con los gobiernos regionales Csecretarías de cul
tura, descentralización de RTP; etc.)

- El V Centenario también va a abrir muchos espacios pro

picios para debatir la problemática cultural y para
difusión de acciones de fomento cultural como el Con

curso.

3. Reorientación:

- Se acuerda tener un tema de camparía para cada concurso.
- El tema de campaña será acordado en los talleres nacio

nales; por ello los talleres se realizarán cada año,
con el apoyo económico de las Comisiones Regionales
cuando éste sea necesario.

- Campaña para 1992 es el V Centenario. La orientación,
contenidos y temas serán definidos en el Ser. Taller
Nacional, el cual se realizará en 1991.

- El Ser. Taller Nacional se realizará el 22-23-24-25 de

agosto de 1991. Sus objetivos serán:
.  Lineamientos para el VIII Concurso 1992 Cespeci al men

te convocatoria).

. Organización de la Campaña V Centenario: orienta
ción, objetivos, contenidos, acciones, etc.

. Debate sobre las diferentes propuestas e iniciativas
•  nacionales sobre el V Centenario; y el significado de

esta fecha para los campesinos de nuestro ámbito.
.  Coordinaciones para la producción de materiales del

Concurso.

.  Informes de reorganización.

. Discusión reorientación.

4. El VIII Concurso Nacional se realizará en 1992 para lle
gar con más fuerza a la Campaña del V Centenario-
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FENACIMIENTO ANDINO;

un Proyecto de Identidad Cultural

En junio de 1989 con la inauguración de la exhibición Renacimiento

Andino: un Concepto de Identidad Cultural y la publicación de un catálogo

que incluía un manifiesto de paz v una lista de nueve puntos- que en sí

constituye una metodología para la descolonización de la cultura americana^

el Museo Nacional de Arqueología y Antropología iniciaba un movimiento de

identidad cultural.

Errpleando la museología ccmo un sistema independiente de comunicación

con sintaxis andino y ganando el opoyo de muchos individuos e instituciones,

ptóblico y privado, sobre un periodo de dos años y medio ,y veinticinco

exhibiciones, el Museo ha puesto en evidencia los principios geo-^tnicos

señalados hace generaciones por el arqueólogo peruano .Julio* C, Itello,

El Museo ha hecho visible la existencia de una renovada conciencia

nacional, cimentada in su propio espacio geográfico. De esta manera en

el Perú lo arqueológico se trauisforma en cirquetípico, la fuente de modelos

propios, un systema integral de naturaleza/cultura.

El discubrimiento de las bases del sistema andino calendarico producía

un modelo funcional espaciotiempo, una base adequada para estudios arqueológicos

y contenporáneos. Una renovación de la lógica andina y sintaxis que cruza

divisiones históricas de raza y clase, había llegado a manifestarse en múl

tiples expresiones culturales. Su empleo al nivel de una institución nacional

restaura la dignidad del pueblo andino y recoqnoce la integridad de una

conciencia conservado por los de nosotros quienes han continuado a vivir

en harmonía con la naturaleza en la manera de nuestros ancestros, y noísoros

recuperando conciencia,

Contextualizando evidencia contertporaria como los trabajos del

archivo del Concurso Nacional de Pintura y Dibujo Campesino, las mantas

del artista Wari Zárate, las arpilleras de Ubaldina Altamirano y Cloria
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Pacheco, la pintura de Charo Noriega y Lucy Angulo v las máscaras de

Miriam Chiu con sus orígenes arqueológicos, el Museo llegó a afiimar
una continuidad cultural en espaciotien^, resultado de una büsqueda
iniciada en los ar^s '70 por antropólogo peruano Juan Ossio, Al misero
tiendo cfue cotienzó a disipar los dudos qhe han sido la base de

inequidades múltiples al nivel nacional e internacional, caro la
violencia contemporánea, el Museo ha creado una realidad insistiendo

en soluciones generadas desde el centro de nuestro propio espacio y
tianpo. De esta manera en el Perú el Museo ha llegado a ser una .tuerza

mayor en la renovación de una base propia de autO'-estima nacional y la
preservación de los principios deitocráticos que pronociona paz al
nivel nacional e internacional,

Esta presentación continuará con una selección de diapositivas de

modelos educacionales desarrollados por el Museo, como otros objetos,
que en su conjunto forman el léxico de un lenguaje a la vez andino,
peruano y americano.
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Dear Sra Lizárraga:
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14 de diciembre, 1991

Se^ra doctora

Patricia J. Lyon
Proqram Ooordinator
Tnstitute Anclean f^todies

P. O. Box 9307

Berk^rloy, Califorru-a 94709

Estlinada doctora Lyon,

Recibí su c¿irta dé fociia 26 de noviembre, la cual causó mucha
sorpresa, debido que h:»bíainos: hablado on una oportunidad anterior
ísobra el i.'.! - debido al cual me Ileqó su nentil
Invitación a postular para participar en el certamen que organiza
el Tnstútuto de r^turlion Ardirrjs.

Ahora me llega una conr^nicación suya en la que rechaza mi participa
ción por razones de "equilibrio del programa". FYancamentie, no logro
a enterdor Icis dimensiones del evento.

AtL^t^i^te,

n Lizárraqa /) /V
issrio deprofesora - Sesni

Oontemporáneo

P.S.

Investigadora, Museo Nacional
de Arqueología y Antropología

Suplico la devolución de mi suscrición a la siguiente
dirección:

c/o Patricia Celaya
3984 Ilaussmann Gourt

South San Francisco
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En el mismo texto hay varias afirmaciones en el
sentido de que el "orden" de Chaupiñamca "precedió"
al de Pariacaca. Ella trasciende los órdenes. Si a ello

añadimos la de origen del Cusco, y el hecho de
"preceder" ella a Manco Cápac, creo que tenemos
suficientes indicios como para suponer, a título de
hipótesis, la existencia de una perspectiva ginocéntrica
en las culturas del Perú prehispánico, así como
supervivencia en muchos sectores de la comunidad
nacional. (Concepción González del Río).

n

Observar las arpilleras hechas por Ubaldina
Altamirano y Gloria Pacheco es pasar, d^pente,
por una rajadura en el muro monolítico de la conciencia
occidental de enfrentamiento. La arpillera como medio
plástico nace en Chile hace cuarenta años cuando la
cantante Violeta Parra emplea las técnicas de bordado
y  aplicación sobre un soporte textil.
Pronto la recién nacida se generaliza como medio
femenino; trasciende las barreras de una sociedad

definida por raza y clases que fragmenta la conciencia
nacional en ellc»/nosotros artesanos/artistas. De esta

manera llegamos al encuentro con ese medio textil
como vehículo primario de expresión.

Hoy la obra de la señora Ubaldina y Gloria,
contextualizada, exige una mirada más detraída. Así
se revela el "crack in the wall"; la presencia de una
poca conocida estructura tripartita de origen aymara.
Nos llama la atención y pide mayor explicación.

Sostiene la antropóloga González del Río que el eje
en medio del dibujo de Santa Cruz Pachacuti se
centra en la mujer, el aspa y la colcapata.
Efectivamente, si extendemos esto a los otros

elraientos -la cruz y el ovoide- resulta una expresión
geocéntrico/ginocéntrico. Una comparación de este
dibujo del siglo XVII y las dos arpilleras revela que a
través de la estructura/figura, ellas en su conjunto
expresan en términos andinos las relaciones madre/
hija, madre/hijo, hermana/hermano. Esto facilita la
comprensión de que la psicología y el pacifismo
andinos están cimentados en el acceso cíclico y/o
eventual a la unidad primaria.

"Buscar la personalidad psíquica de nuestro pueblo
es encontrar el cabo roto del pasado para difundirlo
con el nuevo espíritu", escribió José Uriel García en
1926 en Cusco. Es desde ese punto de vista del
tiempo pasado indivisible de su origen que
aproximamos el tema de conciencia y expresión.

Transformaciones profundas ocurren en los Andes
cuando el inca Huáscar cambia un sistema geocéntrico
en heliocéntrico, elejedel espaciotiempodeTiwanaku
a Cusco. A pesar del cambio en el eje geopolítico de
aquel entonces y actuales movimientos de la población
de la sirara a la costa, del campo a la ciudad, la
continuidad en tiempo de una centrada, equilibrada
conciencia de lógica trinitaria, transm itida desde tiem po
inmemorial de madre a hija, es evidente al observar
las arpilleras de la señora Ubaldina y su hija Gloria,
limeña. Sus trabajos demuestran el encuentro de
psiquiatría, antropología e historia reclamado por
investigadores desde París a Puno. Acercándonos a
"nosotros mismos" significa el encuentro con el cabo
roto y nos permite hilar nuevamente una sola hebra
de vida colectiva.

Así estamos hilvanando una historia en fragmentos y
una propuesta de paz andina en un sólo tejido de
coherencia cultural. (Karen Lizárraga).

Kunan LUkllanchi

La lliklla desde tiempo inmemorial ̂ riga, carga y
comunica. Es un soporte de los símbolos decorativos
y comunicativos a través de los cuales nos
identificamos y expresamos. La lliklla ayacuchana
estudiada actualmente como texto, obedece la sintáxis

centro/periferia. Enfatiza la ccntricidad, por medio
de una columna vertebral bordada que atraviesa el
centro de la manta. A veces, al igual que el tejido en
sí, la columna tiene sentido horizontal. Otras veces,

la columna bordada tiene sentido vertical, que se lee
en el estilo de nuestros antepasados Paracas de los
bordes hacia el centro o del centro hacia los bordes.

KILLKA:

Estrategia
Andina

de

Comunicación

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOUCA DEL PERU

^ INSTITUTO RIVA AGÜERO DEL PERU
MUSEO DE ARTE POPULAR

MUSEO NACIONAL DE

ARQUEOLOGIA Y ANTROPOLOGIA

diclembrt 1991



KILLKA Y GENERO

PRESENTACION

El Museo de Arte Popular del Instituto Riva-
Agüero presenta esta exposición que ha sido
coordinada con el Museo Nacional de Arqueología
y Antropología, la Escuela Nacional Autónoma de
Bellas Artes y la Escuela Regional de Bellas Artes
de Ayacucho.

Acogemos esta muestra con beneplácito ya que
además de ser una propuesta Interinslitucional nos
permite introducimos en los sistemas de
comunicación andina.

Luis Repetto

KILLKA: Estrategia Andina de
Comunicación

Por falta de una comprensión adecuada del
sistema de registro cuyo soporte no era papel sino
textil, el español del siglo XVI definía la palabra
"simiquilca" como mentiroso y negaba que la cultura
andina tuviera "escritura".

En 1964 a través de un minucioso estudio léxico,

la investigadora Victoria de la Jara sentó las bases
para la traducción y definición adecuada de la palabra
KILLKA; una estrategia andina de comunicación,
cuyos medios primarios originalmente fueron el textil
y el material Utico.

En estos elementos se registra información
espaciotiempo en forma ideográfica y pictórica y, a
diferencia de la cultura occidental, no fragmenta la
función comunicativa de la estética.

aggusssü

Perspectiva masculina, siglo XVII, Joan Santa Cruz Pachacuti

Perspectiva femenina contemporánea de una arpillera de
Ubaldína Altamirano, interpretado por Miriam Chiu

GEOCENTRISMO Y CULTURA

PERUANA

I

"El mundo ha sido creado por Dios en seis días.... El
primer día de la creación todo estaba mezclado, y
por lo que no se distinguían los ríos, los árboles, la
luz, ni la noche. Al ver esto. Dios los separó y puso
cada cosa en su lugar.

La luna no fue creada por Dios, [X)rque siempre
existió y en los días de la creación sólo la destinó a
otro lugar". (Versión de Qoñamuro, según Marzal).

En estos párrafos se expresa el concepto que los
informantes de Qoñamuro tienen de "Dios" y de
"crear": más cercano a nuestro concepto de ordenar
que al de sacar algo de la nada.

Este dios es varón, y por lo tanto para los habitantes
de Qoñamuro es necesario aclarar lo que ocurre "con
la luna", expUcita e impUcitamente preexistente, que
no es afectada por la creación sino apartada de ésta.
La aclaración parece ser necesaria; en un mundo
centrado en el Sol, y en el que la luna no tiene mayor
relevancia frente al "astro rey"; como indicación de
la prioridad e importancia de la luna en la "etapa
previa", así como de su marginación actual.

Es evidente que los conceptos emitidos por los
Qoñamuro pertenecen al campo de lo simbólico:
están narrando un mito de "creación", de

"ordenamiento actual de las cosas".

Si comparamos con el dibujo de Joan Santa Cruz
Pachacuti referente a la cosmovisión prehispánica,
vemos que ha puesto la figura femenina en el centro
de la chacana general así como la coica pata. Ella
pertenece al "reino de la luna" como al "reino del
sol", al adentro como al ahora. Es por eso que el
informante de Huarochirí le aclara a Avila (ver Dioses
y Hombres de Huarochirí) que Chaupiñamca también
es creadora como lo es Pariacaca. En el mismo texto

hay varias afirmaciones en el sentido de que el
"orden" de Chaupiñamca también es creadora como
lo es Pariacaca.
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JENZFER BONILLA

Comité EJicutivo Concurso Nacional

ROSARIO CISNEROS
Administradora ILLA

ASUNTO : RENDICION DE GASTOS DEL LIBRO

FECHA t Lime, 05 de diciembre de 1991

Adjunto te alcanzo la informecién para rendir a XRED-AL.

Pare el geato realizado haata agosto de 1990, ee ha tomado en
cuenta el informe que nos di6 el SER al momento de la transfe
rencia <S/.a71.49 » US| 11,199.25)•

El gasto que se realizó en ILLA fue durante los meses de octu
bre, diciembre 1990 y enero 1991 (S/.1,63a.40«USS 3,000.00)

MONEDA NACIONAL EQUIVALENTE EN
(US 1) DOLARES

IRED APOR.LOO IRED APOR.LOC.

176.19 2,333.70 1,000 13,199.25

Monto aprobada t
Monto gastado :
Diferencia i

US t 1,000.00
1A,199.25
13,199.25

La presentación del informe tiene que hacerse de acuerde
formato de IRED-AL

al



o

UNIVERSITY OF CALIFORNIA AT BFRKFLFY

BERKELEY • DAVIS • IRVINE • LOS ANGELES • RIVERSIDE • SAN DIEGO • SAN FRANCISCO il-uIPSiíifllKol' SANTA BARBARA • SANTA CRUZ

THE LIBRARY BERKELEY, CALIFORNIA 94720

November 13, 1991

Karen Lizárraga
Avenida Santa Maria 171

Miraflores, Lima 18
PERU

Dear Ms. Lizárraga:

On behalf of the University Library I am pleased to acknowledge
with thanks your recent gift of Celebrando orígenes and Imágenes
y Realidad : a la conquista de un viejo lenguaje, which will be

important additions to our collection on anthropology.

Your interest in the development of the Library's resources is
greatly appreciated. The excellence of the collection is due in
large measure to the generosity of friends of the University.

Lncerely,

Joseph W. Barker, Head
Acquisition Department

cc: Jennifer Bonilla

JB/mp
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LUNE S  18 DE  NOVimBR I DI ■1,991

08.On a.m. APE R TUR A DK LA E XI'OS ICION: FACHA; E S PACIOTIE MPO Y
V7P^TIME NTA¡ -

OR GAÍÍIZA: HUS IX) NACIONAI. DE  AR QUE OLOGIA Y  ANTR OPOLOGIA-LIMA y
OFCTO- TUR IS MO DE  LA D^R PCCÍON GE NTLO. IGTA Ayacuché

LUGAR  ; J IR ON AS AMBLE A 136 CPí*inifr Piso).
M/iR TE S  19 DE  NOVIE MBR E  de 1991,

J 6.0W b,m Continúa E xposición PACHA; E S P.tCIOTITMPO Y  VE S TIMHíTA
11.OÓ a.m INAUGUR ACION DE  PINTUR A Y  DIBUJ O INFANTIL,participan-

niños df- Vilcashuamán,ANPAS KP,Comedor AMTR ICAS .
LUQAH : Parqut- S ucre

/

OR GANIZA; C irculo do E studios "S ABINO S PR INGE TT"

MIE R COLE S  20 DE  NOVIE MBR E  DE  1991.

06*00 a,m. Continua E xposición PACflAjE -spaciotieinpo y Vestimenta
04*0A p-m. Conffrrncia:E ILLKA,E strategia Andina de Comunicación

local

Conferencista,S ra. KAR E N LIZAiiR AGA R epre
sentante del Museo Nacional de Arqueología

: Píaraninfo de la U.N.S .C .H.
OR GANIZA: C irculo de E studios S nUiníi S pringett y la Facultad de

Ciencias S ociales de la U.N.S .C .H.
J UE I/'E S  R 1 DE  NOVIE MBR E  DE  1991
08.OJ  a.m. Continúo E xposición PAGíIAíE spaci t̂iempo ^Vestimenta»
OA.OOOp.m, Conferencia: PaCHA; E S PACIO TIE MPO Y  VE oTIME NTA

Conferencista S ra. KAR E N LIZAR R AGA,Museo Nacional,de
Arqueología y Antropología - LIMA.

VIIR NE S  22 DE  IGrC lE MBR E  DE  1991.
08.00 a.m. Continúa E xposiciónrPACHA: E spaciotiempo y vestimenta

04-.00 p.m. mesa R E DONDA;Textil Andino de lo Arqueológico a 1# Ar
quetipico.
Participan: Karen Lizarrga,E nrique G^nzóles Carró,Fredy

Ferrúa.

LUGAR  ! Paraninfo de la U.N.S .C .H,

OR GANIZAN: S abino S pringett y Facultad de C iencias S oci_ a
1 es

AGR ADE C E TIOS  S U DIS '

DilDE G PR OGR AMADAS .

—
A^XT •a CADA DE  UNA DE  LAS  AGTIVI-

MUCHAS  gracias.
*

•■i,.
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Un estudio -íctu^l (Sa-T^iiel -7^0:.-.ü-o;
concsptualiza el conjunto andino com
puesto de tres piezas básicas; axo
(túnica), chumpi o kepi { fflja) y
esclavina o lllklla,..

¿JOiseños y niofdfs:

\ V^iku íij'rionuv^o BeUoto - Siiíun Nükuíitiinu IsriHnk-y

•en Samuel, Toty Huck de, "Identidad
í Vestimenta", Pocoy Mita: Celebrando

•í.^?rfger\GS, Lima: HNA,A, 1990.

'j^ST LAfT' -

Le mujer peruana es s^^aments in-;^^eniosa, teje
a crochet y palito, teje en rolar, hace dibuje
y sabe combinar les oo3ores. SI reto es temor
esa fuerza creativa y no maltratarla sinc
canaló-zarla hacia m concepto actual, por ende
moderno, y propio de trabajo. Que nuestros
colores y co3t',jinbres no sean deformados por la
modernidad sino la modernidad transfoormada en

una actual conciencia de la naturaleza.

¿Como hacerlo? Yo quiero crear ima fuerza de
trabajo que, de acuerdo con sus propios
valores, pueda competir al nivel internacional.
Enseñándole a mejorar su habilidad en el
oficio, espero que el producto de la mujer
andina sea un reflejo de su propia capacidad.
De esta manera, aumentando su cspacidad téc
nica, el fruto final de su esfuerzo óera
objeto de orgullo, cxiltura que es una auten
tica afirmación de ser lo que una es.

El trabajo de organizar, enseñar y poner en
practica todo este plan, para que sea produc
tivo, va a ser un taren difícil, pero no
imposible. Todo esto no lo vamos a lograrle
la noche a la mañana. Fero con paciencia y
tenacidad sí. Hay que tener fe, soñar en las
posibilidades de nosotras mismas ...Este
trabajo lo tenemos que hacer cada una en
nuestro campo especializado, pero con
verdadero sentimiento, sin egoisnjo y con une
entrega total.

Toty Ruck de Samuel, "Aproxi
mando una Vestimenta Andina,'
no. 3, RErUCMENTO AííDINO:
un Concepto de Identidad
Cultural, lima: MMA, 1939.

Galena M.l.C.T.i (A3AifBL"EA
18 al 23 de Noviembre '^^e)

1991 •
AYACUCHO'P^RÜ

\y

& zs
¿«Si

PJACHJ^

^Espaciotiempo
V
Vestimenta

•lUSEO NAQONAL DE
ARQUEOLOGIA Y ANTROPOLOGIA



\rF^TIRSE COSTOSA Y RICAhíENTE:

ccoricta cama collquecta cama
pillpintohina llipiFipikta cama
chi-pipipi^fl cama pachallicuni
hualparicullani capachiychacuni.

(diccionario) Diego González Holguin
1603

PRESENTACION

El >:useo Nacional de Arqueología y
Antropología selxjáa al artista, al antro
pólogo, al arqueólogo y denlas cientx:^^ s
sociales y de preferencia a la comi^^d
ayacuchana en estos momentos de crisis y
llevarles is voz de aliento para realzar
la rica historia andina de una trayectoria
milenaria.

El mundo andino de singular desarrollo
cultural tiene raíces muy profundas que
aún no se ha oerdido, ya que en cada
peruano subyace ese espxritu vigoroso y
creador que solo espera las coordinaciones
roas propicias para el renacimiento de su
frondosa vitalidad.

Le exposición PACHA: Espaciotiaiiipo y
Vestimenta es tnaa muestra que aun queda
en mucho, de nosotros el querer desaivollar
en pB2 nuestro destino cultural, como
nación libre. - A

ilermilio Rosas La^ioire
j- . • idente, PiüAA

■rz'̂ T-p-rvT¿ V ' •jTHTKCNIC ZuJ niKKl^

Cada vez que veo hermosos p-nchos, lliklles
V falas tradicionales, deterioradas por ei
tiempo y el uso, convertidos por un f̂ ctainen
de la moda, en chalecos, bolsas de viaje y
otros objetos que distorsionan su función
y destruyen su forma y originalidad me
pregunto ¿Por que no se respete realmente a
la cultura tradicional y porque la mayoi^a
de los peruanos no siente como spvo ei in
valorable legado del pasado?

umovemacoia

MAM/WMW
Oyg . s (I f

í:;oo -¿US n'-jj-iC t CC 'i'

^ssn

E l habitante andino prehispanico adosaba
•is construcciones a los cerros, oprove-
..;ando sus forrogs; utilizaba diferentes
r'il '̂sles eco3okí.gos para cultivar la « aerra,
cuidadosamente ccn-^ojidada en los andenes:

mstaria salida de su relsr. Las fonrins
útiles: camisas, faldas, fajas, esclavinas,
etc. - todo brotaba de sus dedos para ser
únicamente unido con cintas, costuras c
tuuus - quiere decir que desde el inicio el
tejedor o tejedora sabían l̂o que estaban
creando y para qu/e ocasión - solemne o
para trabajo liario, para la vida o para el
mas alia, como ofrenda a los dioses o regalo
de reciprocidad, llevando siempre un
mensaje.

E l uso racional de materia piríma - fibras de
diversas plantas y por esquila de animales^
en tiempo adecuado y de manera selectivo
permitió al antiguo peruano producir vna
variedad increíble de técnicas textiles y

con esa tecnología crear las obras que ac-
tualments nadie puede re; reducir / aiui la
industria roas sofisticada esta lejos de
alcanzar su calidad y acabado.

E l arqueólogo del futuro encontrara nuestrs
cultura de "usar y desechar" como la
civilización mas absurda de todas las
épocas. Vera destrucción por doquier
originada en ei olvido intencional de la
tradición construida pacientemente durante
los pasados milenios. E s propio de los
sabios convivir y no destruir; respetar
lo ancestral y aprender de ello.

Patrimonio cultural no son solamente los
imponentes monumentos, hermosas obras de
arte, música y los bailes, los cuentos y
poesías - el Patrimonio C \̂ tural es sobre
todo el pensamiento, la fe que gioio a los
pobladores a crear todo lo que actuaiinente
admiramos bajo éste nombre. E l mensaje
esta allí, en las obras que nos han dejado.
Tratemos de entenderlo, respetarlo y
hacerlo nuestro,

Vledimira Zupén de S aIdías
J efe, Dept. Textil, ftNAA
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1V de novienijrc, 1991

Señora Jenhifer Benilla
Concurfo Ba ciorrZ d« Pirítura"
y Di'biijo Caripcrino
y^^r.oi.^co de ZcTa 920
J e f p !•: arí a, Lir. a

Apreciadr.. Jcnnifer,
la noticia

Te ha^o llegar por r-cciic cíe lo. prcrcntc el Kuseo

.ILti uc •-c- x-" X o u.Mij o t OJ. 1.1

^Gtrate¿ir. Andino, de CGramicación a partir del 2c de
n.GYieii'brs. en el Museo de Arte Popular del Instituto
Riva AfjUcro.

Por eee nctiYO q.uisie.ra pedir prcrtado rucYo.nente lor
cuatro dilujoc del archiTo que ce clhibía en la r.u'otra
"Ar.erica: ESPacicticr.po y Eegirtro" y que todavía se
encuentren alTotroiadoc en el Kiisco. Al fin clisar la
sucrtra en la tercera oencna de dicienirc te estaño
d£Volvj.endo lor dilouj o r •

Antcraro te acradeccror esta coloiboro-ción y sin otro
particular nc despido de ti con un rali.ido

•  »->r ■< r .v>

/

'̂ [>2/̂  yT?
r.:n J -±: rTVrr'-/P CÍ

cborca.nr-.(lora

Dilujor
89-036-AF  ü
89-0fi-2-PI
9o_ 2l|._ Cü3
"9-1l3-Funo

un cuadro enno.rca do (Tfichc del prir:cr concurro)
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Informationsstelle Perú e.V.
Poppelsdorfer Allee 114
5300 BONN 1

Tel.: (0)228 - 696843

05/11/1991

Estimada Jennifer,

En cuanto al proyecto que Uds. encargaron a Michael Schulte, te
pedimos un poco de paciencia; sólo él mismo está al tanto y en
este momento está de viaje; regresará dentro de luias dos semanas.

En cuanto al catálogo: Necesitaremos entre 20 y 50. No lo podemmos
prever con más exactitud, porque nunca hemos vendido este tipo de
libros aqui en Alemania.
Quisiéramos que Uds. nos rservan 50, de los cuales la próxima
persona que viajará llevará 20. En caso que necesitaremos más,
buscaremos otras personas quienes podrán traerlos aqui.
Irene dice que nuipa ha tenido problemas con paquetes que se
mandaron por barco; yo personalmente tengo un poco de
desconfianza.

Gracias por toda la información que me estás buscando. Espero
recibirla pronto.

Cordialmente,

\c^l
Annette Holzapfel

ILLA
REC I B I DO

Por ^
Fecha Itir.

N»
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Tel: (0228) 69 68 45
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INSTITUTO DE APOYO AGRARIO

Av. Tizón y Bueno N® 847 - Jesús María - Telf. 713237
Apartado N® 5934 FAX: 719093 LIMA 11 - PERU

Lima, 8 de Noviembre de 1991

Señores

Secretaría Ejecutiva
Concurso Nacional de Dibujo
y Pintura Campesina
Presente

Estimados amigos:

La presente es para dejar sin efecto la comunicación
cursada por el Sr. Guillermo Valera con fecha 30 de
Octubre en el sentido de un retiro del lAA de la
Secretaría Ejecutiva del Concurso, por tratarse de
una decisión inconsulta que además escapa a las
facultades de un jefe de área. Como institución,
tenemos la voluntad de continuar formando parte de
esa Secretaría hasta que en un asamblea de los miembros
del Concurso podamos explicar nuestras limitaciones
de tiempo y, si lo considerásemos necesario o la
asamblea lo acordara, poder solicitar ser relevados
de la responsabilidad que se nos confió. Entretanto,
esperamos seguir cumpliendo las tareas que se nos
encarguen a través de nuestro delegado en esa instancia
Sr. Luis Bolaños, a quien ratificamos en la delegatura
del lAA.

Esperando su comprensión por este error involuntario
de un miembro de nuestra institución, quedamos de
Uds.

Atentámente

Gonz

Di

nzá
red

í-o Martín Mandly
tor Ejecutivo
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INSTITUTO DE APOYO ACRARIO

Av. Tizón y Bueno N- 847 - Jesús María - Telf. 713237
Apartado 5934 FAX: 719093 LIMA 11 - PERU

ARO DE LA AUSTERIDAD Y DE LA PLANIFICACION
FAMILIAR."

Lina, 30 de Octubre de 1991.

Señores:

Secretaria Ejecutiva del Concurso
Nacional de Dibujo y Pintura Canpesina.
Lima.-

Reciba nuestro saludo. Por la presente
queremos establecer que Miky Bolaños, compañero de
trabajo del Area de Educación Campesina de nuestra
Institución, es el encargado de apoyar las tareas
ante vuestra instancia.

Sin embargo por tener limites en el tiempo a
dedicar, por prioridades del trabajo de nuestra
Area Educativa, pensamos que lo más conveniente
seria el no seguir considerándonos parte de la
Secretaria Ejecutiva en mención. Ello no quita
nuestra disposición a ser parte de la Coordinadora
Nacional del Concurso y desde allí apoyar las
tareas que estén a nuestro alcance.

Sin otro particular y agradeciendo
comprensión, nos despedimos.

su justa

Atentamente;

Guille^(f Valera Moreno
Responsable del Area de
Educación Campesina

lAA.

oo.Dlraeol^ EJ ocu^iva

Ai^ohlvo .

6^
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Museo Nacional de Aíqueología
y Antropología
Parque Bolívar s/n
Pueblo Libre, Lima
17 de octubre, 1991

Señora

Jennifer Bonilla
Concurso Nacional de

Pintura y Dibujo Campesino
Francisco de Zela 918
Jesús María

;^reciada Jenniver,

ivfe ccmplace poder avisarte de ;ana nueva presentación imiseológica
del Museo Nacional de Arqueología y Antropología ̂ "T^rica;
espaciotienpo y registro", que se llevará a cabo en la Galería Pardo
Heeren del Instituto Cultural Peruano-Norteamericano, Lima, del 24 de
octxjbre al 12 de noviembre.

Para ese proyecto, que continúa la revalorización del registro andino,
quisiéramos poder contar nuevamente oon el apoyo del Concurso en forma
de los siguientes dibujos del archivo;

84-101 "El cultivo del Maíz", Cusco
89-036-2 sin título, Apurimac
89-024-12 "Ccmunidad Campesina de Yqraqmayu", Cusco
89-06707 sin título, Huancayo
89-042-8 "Tierra del Oro Blanco y Oro Negro", Piura
89-118-11 "El Arbol de la Vida Cartpesina"

Te agredezco antemano y, sin otro particular, te mando un saludo
cordial.

Sinceramente, ^

;n Lizárraga A /J
srdinadora. Proyecto ^

Penacimiento Andino

\0'



COTESU COOPERACION TECNICA SUIZA

\sLy NOGUB PROGRAMA DE APOYO A ORGANIZACIONES NO GUBERNAMENTALES

Olivier Berthoud

casilla 4679

La Paz. Bolivia

Señores

ILLA

Urna

Estimados señores.

Les mando ac^unto un checpie por US$ 35 - en concepto de pago del lilaro "Imágenes y
Realidad..." publicado por su institución, que sera de mucho interés para nosotros.

Ag^decíendole cte antemano su atención a la presente, y sin más a que referirme, me
susalbo

atentamente

O*
Olivier Berthoud

responsable nogub-cotesu

Dirección: Av. 6 de Agosto N» 2592 - Casilla 4679 ■ Teléfonos; 391098 - 375636 - La Paz • Bolivia
\\\



UNIVERSITY OF CALIFORNIA AT BERKELEY

BERKELEY • DAVIS • IRVIME • LOS ANGELES • RIVEHSIDE • SAN DIEGO • SAN FRANCISCO SANTA BARBARA • SANTA CRUZ

THE LIBRAKY BERKELEY. CALIFORNIA 94720

September 3, 1991

Karen Lizarraga
c/o Celaya
3984 Haussman Court

South San Francisco, CA 94080

Dear Ms Lizarraga:

On behalf of the University Library I am pleased to acknowledge
with thanks your recent gift of Poca Mita : Celebrando Oriaenes and
Imágenes v Realidad.

Your interest in the development of the Library*s resources is
greatly appreciated. The excellence of the collection is due in
large measure to the generosity of friends of the University.

cerely.

leph W. Barker, Head
Acquisition Department



Estas cartas explican las obras y han sido
escritas por los autores;

FIESTA DESPUES DE LA CAZA

En nuestra selva por donde existe una
casa, una familia, hay una costumbre. Aquí
estamos en la casa de mi compadre Fer
mín, que está borracho tirado en ei suelo,
yo toco la quena, mientras las comadres
hacen su brindis.

Seguimos tocando y comiendo, disfrutan
do de la bebida y la comida, así pasamos
tres días.

Así es nuestra selva, esta vida del chacare
ro es lo más feliz.

MATERIALES: Cartulina, acuarela, colores,
lápices y plumones.

LA FIESTA DE NAVIDAD

En mi comunidad celebramos la Navidad

con una alegre fiesta, tenemos un conjunto
típico con un pífano (flauta pequeñita) y
dos tamboristas, ellos tocan música de ca-
Jada. Todos celebramos con masato, que
es nuestra bebida hecha de yuca, luego,
Juntos hombres y mujeres danzamos fren
te al altar hasta el día siguiente.
MATERIALES: Cartulina, plumones.

LA RIQUEZA DE LA SELVA

Los árboles verdes de mi dibujo significan
la riqueza de Loreto, el río significa la vía flu
vial más transitada que nos lleva a todos
los rincones de nuestra selva.

El plátano y la yuca, son los productos que
más alimentan a los pobladores. Junto con
el pescado. Y el sol, significa la luz para ver
y vivir.

MATERIALES: Cartulina, lápices de colores.

CONSTRUCCION DE UNA MALOCA

Nosotros los nativos Boras nos Juntamos
en este trabajo comunal para construir
nuestra Maloca (casa principal), donde ha
cemos reuniones y fiestas.
Primero limpiamos el lugar donde hare
mos la casa, luego entre muchos carga
mos y plantamos los cuatro horcones y co
locamos los cuatro bigones, que medímos
con latamshi(soga).
Para poner los bigones usamos dos palos
de cetico que amarramos y apoyamos en
los horcones, trepamos en ellos para colo
car los troncos en su lugar, luego termina
mos de construir la casa con hojas de coro
na y listo.
MATERIALES: Corteza de árbol, colores na

turales y plumones.

PELIGRO DURANTE LA PESCA

Esta historia la cuento con cinco dibujos: yo
estoy ansueleando a la orilla de una cocha,
apoyándome en un tronco de caña brava,
frente a mí, del agua, sale una boa que en
un palo ha enroscado su rabo para asegu
rarse y buscar cazarme.
La fiera es muy fuerte, pero con la mano
derecha la agarro para que no muerda y
con la mano Izquierda logro cojer mi ma
chete

Entre nosotros comienza una ardua lucha
porque necesito cambiar de mano para
usar el machete, al fin lo consigo y de un
sólo golpe le corto la cabeza al animal,
dándole muerte.

MATERIALES: Cartulina, plumones, bolígra
fos y lápices.

TOCANDO MANCUARE

Yo soy la mujer de un nativo, conozco como
es la costumbre de los Boras, quienes gol
pean el manguaré a la espera de los Invita
dos a una fiesta; el hombre encargado de
esta tarea, es el promotor de la fiesta. Tam
bién los manguarés son usados por los Cu
racas (Jefes) que llaman a la gente para
hacer asambleas y tomar acuerdos.
MATERIALES: Corteza de Llanchama, achio

te, mishquípanga.



VIVENCIA DE MI COMUNIDAD

Aquí se vé una vivencia de mi comunidad,
hay dos casas sin terminar, les falta su em
peñado (piso de caña) y su cerco, frente a
ellas hay dos ahumadoras, también ve
mos a una mujer con su hija que están car
gando leña y en una de las casas hay un
niño meseando en la hamaca a su herma-
nito para que duerma. En la otra casa hay
una mujer que prepara el masato en su ti
naja esperando a su esposo que ha ido de
cazería y ya llega trayendo carne del mon
te. También se vé a un hombre en su canoa
que está ansueleando.
MATERIALES: Cuero de sajino, plumones,

acuarelas y lápices de color.

TRANSFORMACION DE UN BRUJO EN BOA

Antes los brujos se transformaban en ani
males y plantas para hacer daño, yo sé la
historia de un hombre y su señora que se
iban a la orilla del río para cojer crías de
pájaros, caminaron buen rato hasta cruzar
unos pastos con yerbas altas.
Allí una boa enorme atacó al hombre, la
mujer de miedo subió a un árbol y gritaba;
los vecinos fuimos para ayudarles y mata
mos al animal, pero nuestra sorpresa fue
grande al ver que el que estaba muerto era
un brujo.

MATERIALES; Corteza de árbol,' colores na
turales, plumones.
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PR OCUS E LBA

PR OCUS E LBA

Desde el año 1986, se realiza anualmente el concurso
de Dibujo y Pintura Campesina y Nativa para la pobia-
ción rural de nuestra región amazónica.
De allí nació PR OMOCION CULTUR AL S E LVA BAJ A -
PR OCUS E LBA, conformada por siete instituciones con
sede en [quitos, las cuales buscan (re)valorizar la cul
tura propia de este sector de la S elva Peruana.
E n efecto, es importante y necesario:
- que los campesinos y nativos puedan presentar su

cultura en toda su riqueza y variedad;
- que tengan el apoyo nuestro en la promoción y difu

sión de esta cultura;
- que así puedan conservar su propio patrimonio

ante las influencias modernas.

PR OCUS E LBA está logrando estos objetivos por me
dio de varias actividades;
- el concurso anual de Dibujo y Pintura
-  las exposiciones de los trabajos de los concursan

tes
-  la producción y presentación de diapositivas
-  la impresión de tarjetas postales, tarjetas navide

ñas y calendarlo anual.
S e proyecta además, por el momento:
-  la realización de un concurso anual de cuentos y

otro de música típica
-  la edición de un libro para E ducación Primaria con

el que los niños puedan indentlficarse con su propio
mundo.

-  la realización de talleres anuales de reflexión y ca
pacitación para los propios concursantes

¡GR ACIAS  POR  TU APOY O

TE  FE LICITAMOS  POR  E L

INTE R E S  QUE  PONE S  E N

CONOCE R  NUE S TR O MUNDO

AMAZONICO!



X7 I^union <3,e la Asociación Latinoamericana de la Papa
8^14 de settonbre, 1991
Hotel Sheraton, Lima, Perdí

La Papa: Símbolo Andino de Vida
The Potato: Andean Symbol ofLife

GuiadelaEziiiUdóa;

Floor pian:

aqrónctno ^ricultor tradicional

La Cultura Andina Actual
(Contemporary Andean Culture)

Condenda
(Consciousness)

O

Dialogue)

relación scnfibraAuz

D

I

A

43-

O

arcjfteolí!gico

Memoria
(Memory)

sol/luna

"Al continuar con su política de búsqueda de las auténticas funtites que han originado nuestra Cultura,
el MNAA viene acercándose y redescubriendo el pasado en bese a testimonios arqueológicos, fuentes
escritas, tradiciones y vivencias del pueblo peruano. De esta manera estamos sentando las bases de
nuestra identidad cultural".

Hermilio Rosas L.

Presidente,

Museo Nacional de Arqueología y
Antropología, Lima, ̂rú

Címtinuing with iís policy ofsearchingfor íhe authentic sources oforigen of our culture the MNAA has been
approaching and rediscovering our past by way ofarqueological objects, written sources, traditions and the
vital experiences of the Peruvian peopie, in this way la)ñng the groundfor our national adtural identity.

Hermilio Rosas L.

President,

Museo Nacional de Arqueología y
Antropología, Lima, Perú



La invfurtgació» al rcqwcto wt origina eo d trab^ j^oacro de doa RafiMl Larco Hoyie,
tanüjkéa D^ado por «tros. Victoria de la Jara (To^ para ras amigos) inidó sus estudios
acttra de este tenra ea la Údvmddad Naciooal Mayor de San Marcos en la década de los
*60 y fue Justamente Juan Comas, eminente aptropóiogo ffaico español nacionalizado mexl*
cano, catedrático ca Sm Marcos ca d año 1962, que a sus aluauios de aquel entonces m»
desloó trabajos BMNM^ráfkos de temas dtferaites, y Victoria de la Jara tomó la escritura
en ei antígao Perú. Así día se faddó en la iavcstígadón dd registro de los antiguos pe|||a*
aos. w

Conocen de mi^ cerca toda la docnmentackin invest^ada por Toty y ra dedicackto por
más de cuatro años al análisis dd material arqueológico, tanto textiles como cerámica y
luego keros, dd Museo Nacional de Antropdogía y Arqueok^ía.

igualmente soy test^ cercano de sus decepcimies por la incomprensión de muchos, tanto
nacionales como extruyeros. Pero, lo que considero de mudio rodito es que Toty se im-
puso y dejó abundante material que quedará para que otros investigadores ahora puedan
tomar la posta.

Hermíllo Rosas LaNdre

Presídeote, Museo Naciooal de Antropdogía
y Arqueología

AUSPICIO

Proyecdóo Andina

(Radio Inca)

Henry Cha^^y (Juicbe
Ai^usto VQIanoeva Espínoza
Pedro Aguirre Segura
Angd Uríd Cnmbimuni C^ajahuaringa
Elmer SíncU Aira

NBUOGRAFIA

ét la Jara, Victaria, Vcrs DédúffroMBt des érritiues andermes du Pérou**, Sciences ti Vrogrt», JulBet, I9S7,
p. 24!, 247 ea TMiiimsb • Pronst, GaB, Tawa inti Cocha, Símiado de la CosoMdo^ Andina: Concepción Q'cro
dd Eq>ado**, Antropolóekn, Vol. VI, No. 6, Pontificia Universidad Católica del Perd, 1988, p. 17.

''La Escrítnni de los Incps^, Arqneoiogia y Sociedad No. 1, 7>8, Lima. Universidad NadtH
nal Mayor de San Marcos, 1972. p.

xecoj^máo atjíctcam3e3«^^
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Con la exhihitión

PL REGISTRO ANDINO: RECORDANDO A VICTORIA DE LA JARA

el Museo Nacional de Aníropotogia y Arqueología pone al cam
pesino peruano al frente de una naciente "vanguardia americana". Esta presenta
ción de varios trabajos del archivo del Concurso Nacional de Pintura y Dibujo
Campesino y fotografías del taller Tafos, interpretados por elementos del registro
andino pasado / presente, como fue estudiado inicialmente por Victoria de la
Jara y actualmente por varios investigadores, demuestran la continuidad en tiem
po y espacio de la conciencia, los patrones de cognición y expresión, del pueblo
andino.

De esta manera, afirmando los valores democráticos, el Museo Nacional de An
tropología y Arqueología participa en la canalización por medio del registro pro
pio de la vm campesina hacia el diálogo nacioruil e internacional íkl)

cLcEnSLo

ia Se. üa.

Victoria de la Jara ta una de las mujeres que comprende d Perá mucho má» que otras
personas. Me refiero ai antiguo Perú. Es la persona que los siente y vive los aciertos y de
saciertos que en base de sus padentes y dedicadas invest^aciones condguió desentrañar lo
gros de ios antiguos peruanos que fue negado por mucho tiempo por otros profesionales.
Aún en la actualidad todavía quedan investigadores escépticos acerca de que d Imperio
de los Incas tuviera una escritura.



Museo Nacional de Arqueología
y Antropología
Parque Bolívar s/n
Pueblo Libre, Lima
2 de setiembre, 1991

Sefiora

Jennifer Bonilla
Ocnsejo Nacional del
Cbncurso Nacional de Pititiara
DiExijo Canpesino
Francisco de Zela 918

Jesds María, Lüna

Apreciada Jennifer;

Con esta carta devuelvo los dibujos del archivo del Concurso
prestados al Museo Nacional de Arqueología y Antropología para
su uso cono elemento léxico en las presentaciones el Registro
Andino; Recordando a Victoria de la Jara, La Papa: Símbolo
Andino de Vida (presentada en el Museo Peruaro de Ciencias de la
Salud) y Renacimiento Andinoen la cual en esta última ncmbrada
fueron montados en el contexto de la propuesta de reforma
educativa publicada en el libro Imágenes y Realidad,

Agradecemos esta colaboración, al misno tienpo que te aviso
de nuestro próximo proyecto Kipu/killka; Estrategias Andinas de
Oonunicación para el cual estaríamos contando-con la colaboración
del Concurso, próximamente. En ese proyecto museológico que
esperamos presentar en el mes de octubre en el Museo de Arte
Popular del Instituto Riva ̂ usro estaríamos continuando la
valorización de los ditujosouSportantes elementos del milenario
sistema andino de comunicación.

Sin otro particular te brinda un cordial saliído^

Lizárraga
Investigadora y Coordinadora
del proyecto museológico Renaci
miento Andino, .Museo Nacional de
Arqueología y Antropología

\\5



Llzárraga

/Mo

KIPU/KILrJCA:
Estrategias Andinas de Comunicación

Cursillo propuesto para la Escuela Superior
de Bellas Artes, Ayacucho

setiembre 1991

l^día

(a.m.)
Kipu/Killte: origen y proyección

(pm.l
Estudiando el Kipu:
de Radicatti a los Ascher

2° día

(am.)
Estudiando killka:

el registro andino y metodología
(a) la época antigua

,de la Jara
.Dwyer and Paul
.Makowski, et al
.nuevos aportes - el 47®Conqreso de Americanistas

(pm.)
(b) la época actual

.Taquile - Steinetz, Solari, Echeandfa

.O'ero - Silverman

.Isluga - Cereceda, Dransart

.otros medios - Lizárraga, Nolte,Possa

3 "día

(am.)
Killka ocmo propuesta museológica

.el caso del Museo Nacional de Arqueología y Antropología

(pin.)
.la muestra Pacha: Espacio, Tienpo y Vestimenta -

redefiniendo la vestimenta peruana

Posibles invitadas:
.Ttoty Ruck (Instituto Madeleine Vionnet)
.Gail Silverman - (Phd..rlfl «Sorbonna en antropología textil)
.Josefa Nolte, (Museo Nacional de Arqueología y Antropología

Actividades auxiliares:

.videb, f Museo de Arte

.reetínen de la muestra Pacha en el MICTI

Karen Lizárraga
Prof. ̂  Sem, de Airte
Contenporáneo, Ensabap
Investigadora - MNAA



0^ Pentro de Estudios y Acción para la Paz - CEAPAZ

Lima, 15 de julio de 199i

Señora

Jenifer Bonilla del

Comité Ejecutivo del
Concursa de Pintura Campesina ^
Ciuded-

Eotimade Sre. Bonilla: •

Reciba mia cordiales saludos.

Nuestra institución ha recibido el encargo de la Federación de
Organismos Cristianos del Servicio Internacional Voluntario, FOCSIV, con sede en Reme,
de organizar un Seminario sobre le Cooperación Internacional.

El tema del Seminario será ; "¿Qué Cooperación para un
desarrollo viable?, y su primera parte pública, de acuerdo a la invitación que le
hacemos, se. desarrollara en el Auditorio de Humanidades de la Universidad Católica
desde el 17 hasta el 19 de julio de 1991.

Concluida eata sección, el Seminario desarrollaré una parte interna
en l0 que se ha programado que los participantes intercambien aspectos y opiniones
sobre le realidad de nuestro país . Consideramos que a través del arte ae podría
contribuir en esta formación, par lo que, me permito solicitarle el préstamo de vuestra
colección da cuadros campesinos a fin que pueden ser apreciados durante el Seminario.

Esta pinturas deseamos que sean exhibidas, y sí fuese posible
comentadas por un especialista el día martes 23 de julio de 1991 a las 07:00 horas
p.m. en el Centro Recreecional Pechacamac.

Deseamos que le muestra sea clasificada bajo los siguientes temas:

-10 cuadros sobre fiestas

-10 cuadros sobre violencia y derechos humanos
-10 cuadros sobre vida cotidiana

Agradeciendo le atención de la presente, me despido de Ud.

Aten temante.

Dr. José Burneo L.

CEAPAZ

Costa Rica 150, Apdo 11-0764 Teléfonos 83-6501 63-1112 63-9874 Lima 11 - Perú
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Li0iéi, S 6 de J unio de 1991

>'

S eñores

Concurso Nacional de Dibujo
y Pintura Cainpesina
Coiiiiié E jecutivo
Presente. ~

Atte. i S rta. J ennifer Bonilla

E stimada amigai

Hace muy pocas semanas, miembros de
Calandria que trabajan con fíedios GrÁ ficos, tuvieron la oportunidad de revisar
el tes'io sobre el Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina y
solicitaron su compra al Centro de Documentación.

Pero lamentablemente en la
actualidad, nuestro CE NDOC carece de financiación que le permita acceder a
realizar adquisición de materiales. Por lo que, opto por dirigirme a ustedes
para solicitarles un ejemplar del citado texto en calidad de donación. Hecho
que agradeceríamos mucho dada la importancia que este material tiene para
nosotros.

Cordialmente,

R osa/r!^  ̂ A/Táro H.
Directora

P. C . S . CPLPNDR IP

J R . MOR ALE S  ALPACA N» 193 • PUE BLO LIBR E  • AITDO. 210105 ■ TE LF . 620007, TE LE X; 2S 202
PE  • PBHCS AR , 21002 PE  • PBHCS AR -LIMA 21 - PE R U
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Lima, 6 ae Junit üe 1001

Cemite Ljecutiv# acl C^ncurs» Naci«iial áe

Dibujo y Pintura Campesina

Señera

Jenifer Benill^a

De toda mi consideración.

He recibido con profunda emoción el bello libro "Imá

genes y Realidad"; Uds. pueden suponer en que forma me

ha impresionaoo la sobria y hermosa dedicatoria del li

bro, asi como el afecto y aprecio que guardan a mi de

saparecido hijo Roberto.

Deseo expresarles mi gratitud por la aelicadeza do

haberme he che llegar el libro que tiene para mi un doble

valor, ol que representa en sx j el valor testimonial

del lugar que mi Ijijo supo conseguir en la vida y que

como madre me llena ae orgullo.

Señora Jenifer Bonilla y Comité Ejecutivo ILLA-SER-lAA

reciban mi sincero agradecimiento y aprecio.

Atentamente

SARA CACERES DE MIRO

CíDESADA

/- ...

' -i

\')A



0\' MARIO KAPLUN
CASILLA OC COARES flfl
MONTEVIOCe/URUOUAV

TELEF.i «MtW

Montevideo, 6 de junio de 1991

Lie, Jenifer Bonilla

Centro ILLA

Apartado 110102
LIMA 11 - PERU

Querida Oenifer:

No sé si sabes que estoy escribiendo un libro sobre experien
cias latinoamericanas de comunicación educativa que me ha solici
tado la OREALC/UNESCO, Acabo de terminar el capítulo que dedico a
la experiencia del Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesi
na de Perú, por cierto uno de los capítulos que he escrito con
más cariño y entusiasmo. Me gustaría ilustrarlo con algunas re
producciones (más aun, un texto que habla de dibujos y pinturas
está pidiendo esas ilustraciones).

Concretamente, lo que necesito y te estoy solicitando son unas
copias de muy buena calidad y alta nitidez que permitan su repro
ducción e impresión. O, todavía mejor, si ello fuera posible, pe
lículas matrices. Aunque no he discutido el punto con los edito
res, seguramente las reproducciones tendrán que ir en blanco y
negro, porque las fotocromías salen carísimas y no creo que el
presupuesto de edición las permita; de modo que, en general, con
viene elegir obras que puedan lucir y decir en blanco y negro y
al tamaño reducido de una página de libro cada una.

En total, harían falta no más de 4 obras, ya que es el máximo
que se podrían incluir en el libro. Hay una que tiene que ir obli
gadamente, porque me refiero a ella en el texto, que es "El campe
sino pobre" de José Espíritu Tafur (primer premio II Concurso,
1985), Me gusta mucho plásticamente la "Cuarta Isla San Pedro de
Qapi" (boletín ILLA N2 8, pg. 5) aunque tal vez tú puedas recomen
dar otras. En lo posible, ten en cuenta que en mi texto yo destaco
la variedad temática (por un lado la denuncia social, por el otro
los elementos de fiesta y expresión cultural) y recojo del artícu
lo de Dante Alfaro y del trabajo de Karen Lizárraga las caracte
rísticas plásticas de la iconografía campesina (la partición en
varias escenas, etc.); de modo que sería bueno que la pequeña se
lección ilustrara a la vez esa diversidad de temas y esa construc
ción, esa peculiar distribución del espacio.



2.

Soy consciente de que te estoy poniendo demasiadas variables
para atenderlas en sólo 4 ilustraciones, pero tómalas sólo como
indicativas; tú mejor que nadie puede hacer esa selección.

Una vez que las tengas, no me las envíes a mí. Para evitar
azarosos trasiegos postales, ten la gentileza de remitirlas di
rectamente al Dr. José Rivero H,. OREALC/UNESCO, Enrique Delpia-
no 2G58 (Plaza Pedro de Valdivia), Santiago de Chile. Adjúntale
por favor una breve relación con los datos de cada obra (título,
autor, lugar en que vive el autor, fecha, premio si lo tuvo, una
breve caracterización del cuadro); y a mí, envíame una copia de
esa relación para así poder redactar la leyenda que iría al pie
de cada reproducción.

Discúlpame por el trabajo que te estoy dando con mi pedido,
pero creo que vale la pena que, en un libro que tendrá circula
ción latinoamericana, ese concurso campesino peruano tan valioso
tenga el destaque gráfico que merece.

Antes de terminar, me gustaría saber si ya salió publicado el
excelente libro del concurso ("Imágenes y realidad"). Cuando pa
sé por Lima en julio del año pasado, Nora Velarde tuvo la genti
leza de facilitarme copia del manuscrito original, que me resul
tó fuente preciosa para escribir mi reseña; pero, si ya está
editado, mucho te agradecería me envíes un ejemplar para así te
nerlo impreso y sobre todo con las ilustraciones. Y otra pregun-
tita: ¿qué significa "rondero" (el oficio de Espíritu Tafur)?
¿Es, como conjeturo, vigilante nocturno campesino?

A la espera de tus noticias y sumamente agradecido por tu co
laboración, un amistoso abrazo de

Mario Kaplún

c/c José Rivero.



CHA CONFEDERACION NACIONAL AGRARIA
CONSTITUIDA EL 3 DE OCTUBRE DE 1974

Mariscal Miller 932 - Telf. 335632 - Jesús María

LIMA - PERU

Carta No. 222-P-CNA-91

Señorita

JENIFER BONILLA

Comité Ejecutivo del Concurso Nacional
de Dibujo y Pintura Campesina
Presente.-

De mi especial consideración:

Lima, 04 de junio de 1991

Es grato dirigirme a usted,
para saludarle en nombre de la Junta Directiva de la Confederación
Nacional Agraria.

Al mismo tiempo, acusamos
recibo de su atenta carta de fecha 30 de mayo, en la cual nos adjuntan
el libro denominado "Imágenes y Realidad, a la conquista de un viejo
lenguaje".

Al respecto, le expresamos
nuestro agradecimiento y nuestra felicitación por este esfuerzo tan
importante, en donde se recogen las distintas formas de expresión y
el sentir del campesinado andino.

suscribo de usted.
Sin otro particular, me

Atentamente,

Confederación Nacional Agraria

bhv,

((

IPOR LA UNIDAD DEL CAMPESINADO PERUANO!



INSTITUTO DE APOYO AGRARIO

Av. Tizón y Bueno N® 847 - Jesús María - Telf. 713237
Apartado 5934 FAX: 719093 LIMA 11 - PERU

Lima, 26 de Abril de 1991.

Señores

Comité Ejecutivo
Concurso Nacional de Dibujo
y Pintura Campesina
Presente

Estimados amigos:

Lamento comunicarles que por razones ajenas a mi voluntad no
podré asistir a la reunión del Comité Ejecutivo convocada para el
di'a de hoy. En representación del lAA asistirá la c. Laura Moscol,
con las facultades necesarias para llegar a acuerdos y asumir a
nomtfi del Instituto las responsabilidades que tengan a bien asignar
nos. ! ;

Con un cordial saludo,

Diré

GomÁlo Martfn Mandly
tor Ejecutivo

0
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S r.(s)
Coinl8l($n de îbajo y Pintura
LIMA

.La oled da "nibliotecas Î urales de Ca.jamarca, Convenio T'C -»j<'C/

AS PADK'̂ UC, viene celebrando su jCX. Aniversario de trabajo en nuestro

departamento. Muchas instituciones, organizaciones y persones amigas

han venido apoyándonos desinteresamente en esta labor de educación y
valerscidn de nuestra cultura y dignidad en el área rural,

Le(s) hacemos particípeos) de nuestra celebración que tendrá
lugar en diferentes puntos dt concentración, como se indica^

Mayo 11 - 12

May» 18'-. 21

Mayo 26 - 30

J unio 8 - *)

J unl» ,14 15

IL C:J íE S J 3B  ̂Opr

S an -tablo

Ce lend ÍTWiHaasTn fn

Cospán

Conturaazá,Gatán,La Cocha
Cajamarca , l̂a'rdalenaiS an

J uan(Además ciclo de confe
rendas del 10-14 da jvinio

$  "

perlas noches^
Memora Matara

j  . *
J unio 30-J ulio 1 jS an Narcos,Cajabamba .

J ulio 27-2* Bambamarca, Llaucán,Kual -̂::a
yocj Chota y Corterana.

J uni» 20 '• 21

p KE ®  ■

S anta Boia de Churobil

Celendfn . -

S iracat

Cenb;maz-á

IMC-Cajamarea ,

Caserío J ocos (Matara )

Parroquia Ichoc-ín

Banbair-arca

1  . •
.(.d- ';•• me^ér.

Bsperatnea © etar siempre junt»s én la tarea í̂ e for,1ar un mundo
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Intcií el ó̂ n Bibliotecas ^hiral^s en
la prevlncií̂  de r'uclrey ,̂ de r̂tamenti  ̂d# Ca •
jotnarca, c0n sede central  ̂.I0 Farra^uia S si»>
Caries* de BatiibaTnarca;cr« and% las nrineras bir

. BFTO. Cíu'ijr-iAR CA
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'  ■h ':.

blie< '̂'̂ í5 fft Hnavracltana.y Llaucán.' ' ■ X  ^
Hín 1'p7¿l» si^nd« 'funcionario 4*1 Institjí .

toNaclenal § 6 Cultoe- l̂ial Caóimarcaíü'C-
FC), el P Ĵ uan ethr̂ ieza con vna 1^^^^
si(5n dé.le extwienciaj a la n® « « n.ncia

Ca.jatnarca

• E n •1'̂ 8l,.; habiendoe  ̂r.ultiT)licacla''él. íjíme  ̂ o
■  . • •• , ' rR (5 !̂'.Dioí 15,^^

rréo biblittecaa y amnliado al área dr ac

ción a varias nrovir̂ plaa, ne. níS nbra. un C ît̂  Centrii '̂ •!••
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ba.j* de lé Asociacién para ,fl-DeaaT*« ll;> ^uiral d« -Ca.iaciarcaí̂ iS '̂ Á DE HíJ é);

y  •

oatableclpndo postericrmanté un cerverti  ̂con el D'O-FC  par» cífutipruar c<
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.  Contribuir al rr-njaráraients de las condiciones de vida del Csci\
pesinado caiR Tnarquino» ii t̂iulsando el.DesarrcÍLo Inte/rral Campesino ' ' ^
como ^estiiín comunal, a partir de la profundizacitón dá la experien l̂ •
cía de la R e-' de Bibliotecas R urales, cotnr alternativa de mticacidn

'  Campesina, en el ámbito de la Cultura, la Bducación, la. Orí?aniaa-
'  'cidn y la Frcrtíuccif5n-'. " • ' • . /

B. OE J i'liTVQS  bS ! tnmcffl.- . . '
■1. I'rpmcver'y dinam-^ar- la lectura y ■(? ! trabajo f̂ nal en. relación
a. la vida canT^^nin ,̂ propiciando la licba contra el analfabetismo

, cctno tal y ngr desuso,

2, R escatar, afiimar y difundir nuestra Cultura Andina, on su rel^
oion cctidipna C'~n la comiyiidad, incentivando la consolidación del
Proyecto ■'E nciclcpídi '̂ Campesina".,
3, Conerar el in+ercambio y relación entre Biblioteca y Comunidad
y ontre experiencias, de las Bibliotecas R urales,.
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^  ASOCIACION "MARTINEZ COMPAÑON-
LIBRERIA

Jr. Arequipa 109- Telf. 2175 - 2615
CAJAMARCA - PERU

GAJAMARIA 22 DS lURZO 199X

StfORES.

COVCUHSO V&CIOlUL BE E.T F!

EsrnuBos.

mu.

Haliltnáo reoi^iio los 10 lloros "la^sass y RsslKsá s la ooaqulsta

4s un tIsJo Isnguajs** tsalaaos intsrss sa áifUaElr «ss ll'bro » psnsaVa*
■os q« s n costo poárla ssr ■saos 4sl prstio qas üstMss nos aanAan
7 adS BS s podrían doraos un desensato para llE rsrias para R bsotros poder
Tsader un poeo asnos y así poder llegar a Xa gente de tajos recursos
que quieran adquirir ase litro*

Laaento aucho al tener que derolrerles » hatia gente que se iatereaaroa
pero eon el precio nadie quiso conprar*

S in otro particular ne despido •

ATBirrtlIR S TE

n Carrans. C,
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DI-060-20-03-91,

Lima ?0 de marzo de 1991

Sr.i ' ' '

Hugo Carrillo
Comisión Ejecutiva

Concurso Nacional de Dibujo

y. Pintura Campesina
Presente.-

Estimado amigos

Queremos empezar esta carta felicitándoles por la edición del
libro "Imágenes y Realidad^ a la conquista de un viejo lenguaje",
nuestra institución está interesada en adquirir un ejemplar, por
lo cual adjuntamos un cheque por su valor.

Acercci de la Jornada de evaluación y proyección del Concurso,
como ya Severo Cuba lo manifestara ante la Comisión Ejecutiva,
TAREA no está e?n posibilidades de seguir participando en la
Comisión Organizadora, las múltiples responsabi1idades de los
integrantes de los equipos que impide puedan asumir estax tarea y
nuestra ausencia de trabajo en las zonas rurales son las

principales razones. Sin embargo desecimc:«s mcanif estar les nuestra
permanente disposición para difundir la convocatoria y resultados
del concurso-

Deseándoles los mayores

despedimos de Uds.
logros en la futura actividad, nos

Aterí t a m e n t e,

...

S e c 1" e t a r i a d e D i r e c c i ón

J

% O-Sí-i

TAREA, Horacio Urteaga 976, Jesús María. Telfs. 230935 - 233940. Apartado Postal: 2234- Lima 100 Perú.

C)\



y
p

Servidos Educorivos Rurales
Apartado postal 110174. Lima 11. Pe^

HuoTO Apartado postal 110190

Lima, 13 de Marzo de 1991

Señora

NELY PLAZA

ILLA

Ciudad.—

Estimada Nely:

Como ya debe ser de tu conocimiento, la reunión del
Comité Ejecutivo del Concurso y los directores de las
instituciones que torman parte del mismo, ha quedado
postergada hasta después de la Jornada de Evaluación del
Concurso a realizarse el 15 y 16 de marzo con la
participación de miembros de las Comisiones Regionales y de
la Coordinadora integrada por los centros de Lima.

Ello nos dará mayores elementos para plantear la
reorganización y reorientación del Concurso. Por el momento
contamos con la propuesta elaborada por Illa, y la propuesta
del SER que te estamos adjuntando-

Tan pronto como se tenga los resultados de la Jornada,
con la propuesta de Illa y la de SER tendremos puntos claves
para cumplir en el futuro con mayor eficacia esta actividad.

Quedamos próximos a contactarnos para precisar la fecha
y hora de la reunión.

Atentamente,,

DIRECTOR

Castilio
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Lima, 11 de Marzo 1991

Señorea

Coiaite Ejecutivo del Concurso Nacional

de Dibujo y Pintura Campesina

Presentep"

Estimados señores :

Agradecemos la gentil invitación a la presenta

ción del Libro " Imágenes y Realidad a la Conquista de xm viejo -
lenguaje "•

Lamentamos la axiaencia de la Presidenta de CHIBA

PAQ, quién se encuentra en Comisión de Txubajo, fuera de la ciu -

dad| por la que pedimos disculpas por su inasistencia, aseguránd£
le que le hubiera interesado mucho asistir.

Aprovechamos la oportunidad para manifestar nue£

tras felicitaciones por la pulcra edición del libro y sobre todo,

por el hecho mismo de su tratamiento.

Pratemalmente

C H I A A r A Q
CENTRO OE CULTURAS INDIAS

SLOftlA L. '*^Ua;íc:^UCERO
ADMINISTRADORA

Centro <te Culturas Míos ™
Jr Horacio Urteaga # 534 - 203 urna -11

Casilla Postal 11 - 0504 Telf. 232757
FAX; TRZ 51 -34-326694
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W  ASOCIACION "MARTINEZ COMPAÑON"

LIBRERU

sO \pA Jr. Arequipa 109 - Telf. 2175 - 2615
CAJAMARCA - PERUoy

outiu&ex 4 SK lURZO 1991 >

>)»

SXfiC»S3.

COORD-VAAIOIAL BBI GOITC.SE DIBUJO T P. C.

HDT BSTDUDOS •

LHU.

Por itttoraodio do la presente en tío un cordial saludo » tenenlendo

oonoclitlento que Uatedoa son los Editores de una publicación

I1CÍ0ETVE3 T REALIDAD quisieraaos si es posible nos enríen 10

esto queremos para la LIBRERIA DEL OBISPADO j luego se les haoe el

giro y si tubieran otras publicaoiones enriaimos una de cada una »

La sigla que llera en nesbrete ea la misaa Librería Obispado*

Sin otro particular se despido hasta pronto
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Lima, Febrero de 1991

Estimados amigoss

La presente tiene por objeto, a la vez de saludarles,
comunicarles la aparición del último material de divulgación
que ha elaborado el Area Legal de nuestra institución
titulado "NUESTRA COMUNIDAD CAMPESINA: Conociendo la ley
para defender nuestros derechos. En este se busca motivar la
reflexión dentro de la comunidad campesina de los
principales aspectos de su realidad, y desde ella, conocer
de manera crítica y sencilla la legislación vigente al
respecto.

Adjuntamos a la presente un ejemplar de la carpeta
conteniendo los cinco folletos y una hoja anexa para sus
criticas y sugerencias sobre el contenido, utilidad y
presentación del material, lo que estamos seguros, nos será
de mucha utilidad para mejorarlos. El precio de cada carpeta
de trabajo ha sido fijado en I/M 1.00 (para campesinos) y
I/M 2-00 (para instituciones y demás personas).

Agradeciendo de antemano la acogida a la presente les
recordamos que cualquier pedido de éste y otros materiales
editados por el SER pueden hacerse en nuestra oficina:
Manuel Villavicencio 825, Lima 14, teléfono 224770-

Al^ntamente.,

EGAL
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Les agradeceremos responder a las siguientes preguntas y
devolver esta hoja lo- más pronto posible a z SERVICIOS
EDUCATIVOS RURALES, Manuel Vi 1 lavivencio l't 825, Lima 14.

I- Utilidad Y Contenidos

1. En qué medida cumplen los folletos con el,objetivo de
que ios comuneros conozcan criticamente lo que dice la Ley
de Comunidades Campesinas a partir de su realidad?

2. Cuál cree Ud. que sea la utilidad de estos folletos en
el trabajo de capacitación con comunidades campesinas?

3. Permiten estos folletos reflexionar sobre la necesidad

de afirmar su organización como medio de defensa de sus
derechos? si?, no?, porqué?-

4. Le parece adecuado el tratamiento que se da a cada uno
de los temas?

.r-
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5. En qué medida los folletos se acercan a la realidad de
las Comunidades Campesinas?, la reflejan?, la encubren?, la
distorcionan?, la reflejan parcialmente, porqué?.

j6. Sobre el lenguaje y la presentación , es apropiado y
fácilmente comprensible?, en qué temas y aspectos cree ud.
que los campesinos encontrarían mayor dificultad de
comprensión? .

7. Qué temas deberían tratarse con mayor profundidad'
Porqué?. . "

8. Qué otros temas sobre comunidades campesinas creen que

deberían trabajarse? (otras sugerencias).

y

•• •' y-
i*'"'-

V.

,..r. ̂



Servicios Educativos Rurales
Apartado postal 110190, Lima 11. Perú

11 de Febrero de 1991

Señores
Concurso de Dibujo y

Pintura Campesino
Presente

De nuestra mayor consideración:

Reciban un saludo de parte de los integrantes del
Area Legal de nuestra institución Servicios Educativos -
Rurales.

Como es de su conocimiento tenemos en preparación un
folleto para Comunidades Campesinas, el mismo que lleva en
sus carátulas dibujos del concurso que Uds. dirigen.

Que habiendo tenido dificultades para su impresión,
queríamos solicitarles nos dieran en calidad de préstamo
los siguientes cuadros:

1. "Expresión Campesina" Código 90 - 132
2. "Calendario de Trabajo" " 90- - 033
3. "Yanahuanca" " 90 - 001
4. "Sufrimiento en el Campo" " 90 - 013

XI
XII

XIV-
VIII

Agradeciéndoles de antemano por la atención a la
presente.

/-

y

Atentamente

Alexia
Area he

SER

aguna

al
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O IT3T D J CENTRO DE ESTUDIOS PARA EL DESARROLLO Y LA PARTICIPACiON

Lima, Febrero 5, 1991

Señores

Comí té Ejecutívo

Concurso Nacional de Dibujo y

Pintura Campesino
Jr. Francisco de Zela 920

LIMA

Es timados amigas:

Muchas gracias por el envío de dos ejemplares del libro

"IMAGENES Y REALIDAD, A la conquista de un viejo
lenguaje".

Reciban nuestras sinceras felicitaciones.

Corí^ial mente.

Héctor Béjar

HB/zc

Av. José Faustino Sánchez Carrión 790 - 798 (Antes Pershing), Magdalena del Mar
Telf.: 629833 - 623846 - Fax: 615446 - Lima 17. Perú



rl** Jitiero 18, 1991

Señores , •.

Comité iíJóecutivo del Concurso .j»

Nacional de dibujo y Pintura Campesina

Ciudad

Bv mi mayor consideración:

Por este conducto solicito a

Uds. su autorización para revisar y seleccionar material

de los concursos nacionales de Dibujo y Pintura Campesi

na que se han realizado durante los 8 años que se han ve

nido convocando, üstoy realizando una investigación so

bre los efectos de la violencia en el arte andino y con

sidero que el material que Uds, n?ienen eS de vital inpor

tancia. La investigación considera no sólo los conteni

dos en imágenes, si no el manejo de los espacios y en al

gunos casos también el color.

üista investigación será presentada a SiJPIA a fines*

del mes de febrero, me comprometo con Uds, a citar la

fuente de los dibujos y pinturas asi como a entregarles

una copia de la ponencia que resulte del análisis que rea

lice.

üjsperando contar con su apoyo, quedo de Uds.

Atentamente,

Josexa Nolte

Josefa Nolte

Rodolfo Rutté 158
Magdalena
Teléfono: 610979

g\y I

z .



NSTITUT FRANCAIS D'ETUDES ANDINES

INSTITUTO FRANCES DE ESTUDIOS ANDINOS

Cullta IB • 1217 • Urna 18 - PERU • Tatf. 476070
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