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PRESENTACION DE "IMAGENES Y REALIDAD,A LA CONGQUISTA DE UN VIEJD LENGUAJE

15 DE MARZO DE 1991

PONENCIA DE JENIFER BONILLA

Buisiera empezar por decir que si bien el Concursoc es una experiencia de fomento cultural,
ella estd inscrita en un trabajo mds amplio de promocidn al desarrollo de los sectores campesinos
de nuestro pais. Y es entonces desde este enfogue que realizaré mi intervencién.

En primer lugar quisiera empezar por compartir la experiencia misma., Para ello, teniendo en
cuenta en el tiempo tan apretado de esta exposicién, me centraré en lo que es hoy el concurso a
partir de los resultados concretos que hemos ido alcanzando.

La actividad se inicia en el afo 1984, gracias al esfuerzo de un grupo inicial de 9 insti-
tuciones de Lima, ONGs, que realizan {frabajo con sectores campesinos y los gremios campesinos
nacionales, la CCP y la CNA; guienes nos juntamos para, a propésito del dia del campesino (24 de
junio), realizar un Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesina, como parte de una serie de
actividades que tenian como objetivo sentar presencia de la problemdtica y vida campesina expre-
sada por los mismos sujetos. Partiamos de constatar el hecho de que casi siempre en esta fecha
quiene escribian los pronunciamientos, guienes producian los afiches de convocatorias a celebra-
ciones o simplemente de homenaje aludiendo la fecha eran o instifuciones o los aparatos de comu-
nicacién de los gremios o dirigentes nacionales que si bien eran cammpesinos estaban marcados por
experiencias o por la realidad de su zona de origen pero gue de ninguna manera podia entenderse
como "representativo" de todo el campesinado,

De 1984 a 1a fecha han transcurrido siete aros, y se han realizado siete concursos; se ha
ampliado el grupo promotor inicial a {20 instituciones organizadoras a nivel de todo el pais,
entre ONGs, organizaciones y grupos campesinos, instituciones pdblicas, grupos de iglesia, etc;
agrupados en comisiones organizadoras de concursos regionales de dibujo y pintura como fases
previas al concurso nacional. Algunos de estas comisiones incluso han logrado avanzar en incor-
porar la propuesta inicial del concurso en un dindmica y trabajo de fomento cultural mds amplio,
por ejemplo el trabajo sobre otras manifestaciones culturales, la investigacién, andlisis de las
imagenes, produccién y difusién de materiales comunicativos y de difusién, etc. Este es el caso,
por citar sélo algunos ejemplos, de la comisién de Iquitos, que ha adoptado el nombre de PRO-
CUSELVA (Promocién cultural de la selva baja) o el caso de la comisidén de Ayacucho, quien ha
incorporado el concurso a la coordinadora de instituciones de Ayacucho quien ademas realiza ofras
acciones importantes de fomento y ha logrado combinar esta dimensién con sus propios trabajos y
estrategias de promocidén al desarrollo y a la reflexién y accidn sobre la violencia que se vive;
por citar sélo algunos ejemplos.

En relacién a los participantes, en estos siete afos hemos recepcionado, en la fase nacio-
nal del concurso, es decir en Lima, 2469 trabajos; a esta cifra habria que afadir los trabajos
gue no son seleccionados y se quedan en sus respectivas comisiones regionales. Para poner un
ejemplo, en el VII Concurso 1930, hemos recepcionado en la fase nacional 627 trabajos, sin embar-
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go sumando los trabajos recepcionados en todo el pais serian alrededor de 1200.

Los autores de estos trabajos, son campesinos de diversas regiones, quienes venciendo
obstdculos y limitaciones econémicas, geogréficas e ideoldgicas (subvaloracién) se animan a par-
ticipar con la esperanza y hoy, creemos, con la conviccién, de poder comunicarse con el resto de
la sociedad, plantear sus reclamos, mostrar sus costumbres, hacer conocer su pueblo que no figura
en el mapa, contar su historia y hasta sus sueios. Es interesante enconirar que muchas veces se
trata no sélo de un esfuerzo individual, sino de comunidades o grupos que discuten lo que quieren
mostrar de su vida y escogen entre ellos al portador de este mensaje; por eso hay muchos casos en
que el ganador del concurso es homenajeado por su propia comunidad e incluso se sufragan los
gastos de su viaje al puebloc donde se va a premiar el concurso regional, etc. Acerca de la edad
de los participantes estos se ubican en una amplia franja que va desde los 14 afos hasta gente
mayor de setentaitos afios; participan también hombres y mujeres, aunque la presencia masculina es
mayoritaria, por razones que ya conocemos, por ello se decidié incentivar la participacidén feme-
nina insituyendo un premio especial al mejor dibujo de mujer y en algunas zonas (Huancavelica es
el caso mds resaltante) el concurso regional ha sido organizado con clubes de madres las cuales
incluso han participado en la premiacidn.

Pero no es el concurso mismo la (nica actividad, sino que de manera articulada y comple-
mentaria hemos ido incorporandc acciones como muestras itinerantes de los dibujos y pinturas
tanto en el pais (en los mds diversos espacios y con diversos grupos sociales), y en el extranje-
ro; talleres y reuniones en las cuales por ejemplo se discuten no sélo temas como identidad
cultural, crédito agricola, etc sino que también se promueve el uso de técnicas nuevas para el
dibujo y la pintura como es el uso de tintes de plantas, elaboracidn de otro tipo de pinturas ar-
tesanales, crayolas, etc; ademés de la bisqueda de ldgicas y estructuras de representacién sobre
las cuales Karen dard elementos mds precisos. Estas acciones tienen como comdn denominador la
bésqueda de un encuentro y didlogo, no sélo entre los mismos campesinos sino entre estos y el
resto del pais; entre ellos y todes los que nos sentimos comprometidos con su realidad y drama,
entre todos los que apostamos a lograr constituirnos en una verdadera nacidén democratica e inte-
grada en su diversidad.

Esta es una sintesis apretada de lo que es el Concurso y de la accidén amplia de fomento
cultural que implementamos a partir de el. Sobre el proceso que nos ha llevado a este punto
podemos decir que no ha sido totalmente premeditado, que ha idoe construyéndose poco a poco a la
luz no sélo de convicciones sino apostando a caminos nuevos, en un terreno tan dificil como es la
problemdtica cultural de nuestro pais y el conjunto de la problemitica que viven el campesino
marginado y silenciado étnica, social, econémica y politicamente; en una situacién en la que son
muy pocas y desarticuladas las experiencias de fomento cultural. En una sociedad basada en la
intolerancia y en la exclusién, con paradigmas politicos y de desarrollo que excluyen la dimen-
sién cultural, por no decir la dimensién humana, y de los cuales todos hemos sido, somos adn,
complices,

En la medida que esta es una exposicién introductoria gue pretende mostrar un marco gene-
ral de la experiencia, resaltando algunos aspectos interesantes, para nosotros, en términos de
reflexién de nuestro trabajo, séloc haré una especie de punteo de aspectos, algunos de los cuales
serdn desarrollados con mayor detenimiento y profundidad tanto por Juan, Hector y Karen desde las
entradas especificas que tendrdn sus intervenciones.

- El haber constituido una experiencia de didlogo y encuentro entre campesinos quienes desde
diferentes partes del pais se descubren como parte de una clase social de una cultura que lo
diferencia de otras pero que también los une y compromete con ellas; entre estos campesinos y
los otros sectores de nuestra sociedad. Di&logo y encuentro que no es sélc el encuentro de la
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diferencia, sino también de las continuidades y con esto dltimo no me estoy refiriendo sélo a
las raices, a la cultura andina, a lo occidental, sino también a aguellos nuevos procesos que
se crean a partir de la industria cultural, de los medios de comunicacién, de la escuela.
Experiencia de comunicacién y didlogo que también se extiende a dmbitos mayores que los espa-
cios locales en los gue se producen los dibujos y pinturas, sino que también irrumpe en las
ciudades, en los espacios intelectuales, etc. poniendo al debate 1la problemdtica cultural
desde una experiencia viva y desde el testimonio directo de los participantes; invadiendo
espacios de comunicacidn no sélo limefos sino también provincianos.

- Otro aspecto interesante de aporte de esta experiencia es que plantea una nueva forma apropia-
cidn del papel, instrumento tradicional de dominacién y diferenciacién en la experiencia cam-
pesina y de los sujetos populares en general, aspecto gue siempre nos sefala Juan, y al que yo
anadiria gue se combina el papel con la imagen misma como forma ancestral de expresién y
comunicacién de nuestras culturas.

- El concurso también nos muestra que una via para emprender el conocimiento y acercamiento a
nuestra realidad cultural y de emprender una nueva via de desarrollo adecuade a nuestro pais y
una accién de fomento cultural también adecuada a nuestra realidad y al objetivo de construir
una nacidn democratica basada en el respeto a nuestras culturas, pasa por tener criterios
amplios de fomento al creativo de nuestras culturas, aperturando un espacic de didlego y mutuo
conocimiento entre ellas.

- También resulta importante el haber comenzado a romper los espacios cerrados en gque se discute
la naturaleza y futuro de nuestra realidad pluricultural, aperturande un espacios mayor en el
gue podemos encontrarnos mdltiples agentes gque desde diversas épticas y posiciones interpre-
tamos esta realidad y vamos construyendo los caminos por donde transite nuestro desarrollo,
nuestro futuro como pais y nacién respetuosa y orgullosa de su diversidad cultural. Es obvio
que este encuentro lo mds resaltante, por su no presencia en otros espacios, resulte la prese-
ncia y opinidn de los mismos campesinos quienes ya sea a través de su participacién en el
concurso y en las actividades ligadas a él, como organizadores promotores e ideologos de esta
actividad.

- En estos momentos en que se estd implementando el proceso de regionalizacién, también es
interesante el aporte del concurso a la conformacidén de nicleos de trabajo interesados en
trabajar los aspectos culturales de su regién y en diserar propuestas de fomento cultural gue
fortalezcan estos procesos; asi mismo es interesante también como desde la experiencia vamos
aprendiendo que un trabajo nacional no tiene, no debe, pasar por la hegemonia de LIma o por
opcidn regionalistas gue excluya; sino por una construccién que nos atafe a todos.

Finalmente crec que estos momentos de crisis generalizada, donde hasta los paradigmas que
nos animaban se ponen en cuestidn el concurso nos plantea la posibilidad de volver a mirar este
pais con nuevos ojos, de sentir y conocer una realidad sin anteojeras; para a partir de agu:i ir
construyendo un presente y un futuro acorde con los peruanos de carne y hueso, que son capaces de
reproducir légicas ancestrales de pensamiento y organizacién de su vida pero también de ir incor-
porando nuevos elementos, de ir recreando su vida, de bailar chicha o rock, de imaginarse (de-
searse) diferente rubio, etc.




PONENCIA DE JUAN ANSION

Bueria empezar felicitando a los dibujantes y pintores que han venido expresandose a lo
largo de estos siete afos y felicitar también especialmente a la Comisién Organizadora y a las
instituciones que tanto en Lima como en las regiones han venido impulsando este gran esfuerzo
que, como ya se ha dicho, es un esfuerzo que a partir de la expresidén artistica va mucho mas alld
de esta misma expresidén para buscar entroncarse dentro de unas perspectivas de organizacién y de
desarrollo.

Hoy estamos celebrandc un momento importante, un hito en ese camino, con la publicacién y
la presentacién de este libro. Queria también al iniciar, aunarme a lo que ya dijo Jenifer, en
el sentido de la participacién gue tuvo Roberto Miroguesada en relacién con el proceso del Con-
curse, asi como también en su participacién concreta en este libro.

Con Roberto -y esto también es parte del homenaje que le estamos haciendo- hemos venido
debatiendo, no siempre hemos estado de acuerdo pero hemos venido debatiendo y tratando de profun-
dizar el debate sobre la cultura en el pais. Lo que aparece en el libro es parte de este debate;
algo que recordamos de él y en parte lo que nos deja, es esta necesidad de seguir debatiendo,
seguir profundizando, precisando nuestras diferencias, si es que las hay, buscando avanzar juntos
a pesar de ellas. En el articulo que &1 presenta en el libro, vemos frutos de ese didlogo.
Roberto sciempre insistié mucho, y crec gue con mucha razén en la necesidad de hablar del pais
moderno, de una cultura moderna. Pero también su contacto con este concurso, por ejemplo, y
también su contacto con la cultura viva en el Perl, le ha permitido ver la importancia que tenia
la cultura andina. Sin embargo, este es un debate todavia sin concluir y que no va a concluir
fdcilmente. Espero que se pueda seguir profundizando dentro de una perspectiva de tolerancia y
de buscar avanzar juntos en ese camino.

El subtitulo del libro, "a la conquista de un viejo lenguaje", es interesante, en 1la
medida que nos plantea cémo a través del concurso se vuelve a poner de manifiesto, se vuelve a
desarrollar un viejo lenguaje, el lenguaje de la imdgen, ese lenguaje del dibujo. Y sin embargo,
creo, con igual razén se podria haber puesto como subtitulo "conguista de un nuevo lenguaje;
quisiera tratar de exponer un poco esta paradoja. Lo que encontramos en los dibujos es efectiva-
mente el viejo lenguaje andino que, como ya dijo Jenifer, logra apropiarse de un medio nuevo, el
papel, la cartulina, los plumones; este papel que siempre habia sido simbolo de la dominacidn,
desde este famoso encuentro mitico de Cajamarca donde, por no saber leer la biblia el Inca es
apresado y empieza la masacre.

Aqui se empieza a superar este viejo trauma con respecto al papel, de una manera ricay
efectiva, a través del dibujo que es ese viejo lenguaje, y cuyos frutos podemos observar. Enton-
ces en este dibujo tenemos la expresién de ésta bdsgueda de nuevas formas de expresién usando
viejos recursos, pero también buscando nueves recursos. Esta bisqueda ademds combina el wuso de
la imdgen con otras formas de expresién como el lenguaje escrito. Es interesante ver como los
dibujos del concurso son percibidos muchas veces como medios de expresidn, de comunicacién, en
las cartas que acompafian los dibujos, que lamentablemente no se pueden exponer. Los dibujantes,
los pintores, sienten muchas veces la necesidad de explicar lo que han querido decir y hay una
combinacidén entre el dibujo y esta explicacidn a través de el lenguaje escrito. Agui hay formas
nuevas, hay una gran variedad, una gran diversidad; formas que expresan esa bdsqueda miltiple por
apropiarse de este medio que simbélicamente, efectivamente, representaba lo que antes solamente
estaba en poder de los dominantes, del mundo dominante.

En los dibujos también observamos cémo los campesinos aprecian la realidad de su comuni-




dad, de su lugar, en forma de totalidad.

Muchos dibujos, aunque agui también hay una gran diversidad, expresan, muestran una reali-
dad en 1la cual aparecen parcelas, aparecen personajes ubicados en diferentes escenas. En cierto
sentido esto nos podria recordar historietas, con la diferencia de que muy rara vez se utiliza la
secuencia de las historietas; hay una secuencia propia; hay, al parecer, -sobre eso seguramente
Karen nos puede ilustrar mds- el uso de antiguas formas, antiguas estructuras andinas, circulares
y otras en la presentacién de estas diferentes escenas. Fs interesante tambien notar cémo estas
escenas aparecen claramente diferenciadas unas de otras y al mismo tiempo unidas; y parte de la
riqueza, de la creatividad, de la imaginacidén del dibujante, estd en como resuelve este problema
de unir las parcelas.

En el Cusco parece que hay una especie de escuela, de habito que se ha ido formando, de
separar estas escenas por muros de piedras, las pircas, que son las que en el campo separan las
parcelas de los campesinos. En otras partes pueden ser los caminos. Tambien se busca expresar a
través de estas parcelas la unidn; por ejemplo, por ahi tenemos puertas dentro de los muros.  Ahi
creo que hay una basqueda interesante que muestra algo que creo que forma parte de la antigua
cultura andina que es esta idea de poder afirmar claramente la identidades de las parcelas para
buscar su unidad, para buscar su integracidn pero sin mezclarla.

Otro elemento interesante, es sefalar lo siguiente. Si Uds. se fijan en los personajes,
especialmente en estos dibujos de los que estoy hablando donde aparecen muchos personajes, muchas
escenas; van a observar lo que podriamos llamar algo asi como estereotipos, las caras de los
personajes se parecen y recuerdo cémo en el Jurado a veces deciamos "no, pero eso estd copiado de
los libros", se descalifica el dibujo porque esta parte ha sido copiada y efectivamente pareciera
que en algunas partes se ha copiado un personaje, la manera de dibujar un animal, etc. Sin
embargo lo interesante es que, parece que para el campesino ésto no tiene mayor problema. Lo
interesante es cémo articula este estereotipo dentro del conjunto, cémo crea algo nuevo, algo asi
como en un colash donde se van colocando las diferentes partes y creando algo nueve a partir de
250,

Hay un dibujo que no es muy tipico porque no hay muchos dibujos de animales ni de suedos, pero
si Uds. ven, es ése gue tiene una iglesia en el medio con techo rojo, ahi aparecen animales y
segin la carta que acompafa este dibujo es un dibujo que cuenta un suefo. Seria muy interesante
seguirlo analizandolo mds especificamente pero lo que quiero mencionar acd es cédmo ahi la cara de
los animales parece copiada de algin libro. No podemos decir que eso es cultura andina, eso es
copiado de algdn libro de nifos, de fédbula podria ser. Sin embargc ahi no estd el punto, lo
interesante es ver cémo la sefora que ha pintado logra articular de manera muy armoniosa estos
elementos y expresar sus sentimientos, sus deseos: todo su universo simbélico, a través de esta
articulacién,

Hablando de estas parcelas, otro aspecto del mismo problema, de buscar articular partes dife-
rentes, lo podemos ver cuando observamos cémo  en un conjunto de dibujos los colores son llanes,
son claramente contrapuestos, no se utiliza mucho las mezclas, lo cual no significa que el campe-
sino no sea capaz de mezclar sino que parece ser gque prefiere mas bien combinar colores que
mezclarlos. Hay muchos elementos para seguir investigando las formas de expresién andina, tam—
bién observamos dibujos en los cuales si se observan mezclas y entonces podemos preguntarnos si
no hay ahi una cierta (y lo hago como pregunta, no lo afirmo) bdsgueda de expresién de algo
nuevo; extrapolando un tanto, podriamos decir que tal vez a través de estos ensayos, se busca
también crear patrones nuevos que respondan a una realidad social y también cultural en la cual
ya no siempre funciona o no siempre funcionaria el antiguo patrén que lograba una armonia, combi-
nando opuestos equilibrando opuestos en un mundo en el cual todas las cosas ya estdn mezcladas.
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51 recordamos la dltima novela de Arguedas "El zorro de arriba, el zorro de abajo", precisamente,
vemos cémo este encuentro de zorros se produce en un hervidero, se produce unas mezclas que hacen
que ya la gente no sabe dénde se ubica. En lugar de rechazar estos procesos de mezcla tal vez
habria que ver otro aspecto de la riqueza y de la novedad del proceso actual. En todo caso creo
que todos estos diferentes aspectos se van expresando a través de estos dibujos, estos dibujos
que son, creo yo, una expresién de la bilsqueda de comunicacién. Los campesinos buscan expresar
su realidad hacer conocer -en las cartas aparece mucho- hacer conocer su realidad, que ésto
llegue a nivel nacional, etc. Creo que buscan hacerse reconocer también, Tal vez agui hay un
detalle importante en el que habria que fijarse en adelante. Acd vemos que muchas veces estos
dibujos siguen siendo anénimos, seria necesario insistir mds en el reconocimiento de las personas
ton su  nombre propio porque eso es lo que también busca la gente cuando se expresa de esta
manera.

Es entonces, blsqueda de comunicacidén y de reconocimiento y es, al mismo tiempo, una expresién
critica. Vemos a lo largo de todos estos afios que pareciera que en muchos casos empieza a desa-
rrollarse lentamente, ciertamente, expresiones estéticas con esta recuperacién del viejo lenguaje
con el intento de articular nuevas formas y nueves contenidos. De modo que un esfuerzo en ade-
lante del Concurse podria ser, y creo que asi lo entienden los organizadores, incentivar al lado
de este incentivo a la expresién individual de personas que no tienen necesariamente una practica
en el dibujo y la pintura; incentivar la aparicidén y desarrollo de artistas populares, yo no sé
si todavia llamarlos populares o simplemente artistas, que nazcan desde estas expresiones genui-
nas, de estas expresiones auténticas que se van desarrollanda y que pueden ir configurando escue-
las, pero no escuelas académicas en el sentido tradicional, sino escuelas que nacen desde estos
procesos.  Tenemos una gran diversidad de pistas, de bisquedas, etc., y de hecho vemos que, a lo
largo de estos afos se han ido convirtiendo en modelos para incentivar bisquedas de acuerdo a
determinados paradigmas nuevos.

El caso de Sarhua es bastante tipico, ilustrador y pioneroc en esa linea. A veces inclusive el
Concurso, no sé& si con buen criterio o no, pero ha rechazado como para premiarlos los dibujos que
provenian de Sarhua porque tenian una ventaja muy grande, no era porque les faltaba calidad sino
era porque ahi encontrdbamos ya un estilo, una escuela propia, desarrollada, etc. Creo que este
dibujo ofrece la posibilidad de desarrollo no sélo de una sino de muchas y miltiples escuelas.
Djald y no nos encasillemos nuevamente en una sola.

Finalmente, me parece que este concurso es una contribucién importante al desarrollo de la
integracién nacional por las diferentes razones ya mencionadas; también alguien acd nos hacia
notar cémo en muchos dibujos aparece la bandera nacional, por ejemplo, simbolos de ese tipo son
muy significativos de esta bisqueda de hacerse conocer dentro de un 4mbito mayor. Al mismo
tiempo creo que el Concurso fortalece identidades particulares y ojald nos mantengamos en esta
tensién y en este reto de poder mantener la diversidad, mantener la pluralidad, mantener el
desarrollo de estilos diversos y ojald con la mayor riqueza y la mayor diversidad posible, como
una manera de poder encontrar una forma del didlogo entre estas diferentes formas, entre sus
diferentes estilos a través de esta identificacién con un proceso de integracién nacional en el
cual todos nos reconozcamos con la misma dignidad, con los mismos derechos también con los mismos
deberes en la conformacién de una cultura a la vez diversa y que sea capaz de dentro de esa
diversidad mantener el debate en la tolerancia, en el respeto mutuo gracias a la aparicidn y al
desarrollo de elementos comunes entre todos.




PONENCIA DE HECTOR BEJAR

Quisiera que me permitan expresar lo que uno experimenta en una Institucidén dedicada al desa-
rrollo, como agquella en la que yo trabajo, cuando participamos en un Concurso o en una actividad
que ya es una actividad miltiple de diversos artistas populares de muchas partes del pais como
gsta. Cuando en CEDEP decidimos participar en esta idea, iniciarla en aguélla época, muchos
teniamos una inguietud en ese momento intuitiva y profundas dudas acerca de lo que estabamos
haciendo porque en aguélla época, nosotros como otras instituciones parecidas a la nuestra en el
pais, éramos herederos de lo que se llama el desarrollo y yo creo que ahora podemos hablar ya en
pasado o podemos empezar a hablar en pasado del desarrollo porque a nosotros llegaron los dltimos
ecos de esta gran ambicién que nacié en la post guerra mundial de desarrollar el mundo. Y parti-
cipamos todavia en las primeras discusiones, que fueron las discusiones de los afos '70 acerca de
si lo que habia que hacer era hacer crecer nuestras economias o desarrollar nuestras economias y
el crecimiento que también fue un paradigma de los afios de la post guerra consistia simplemente
en producir mds y si se producia industrialmente, mejor. Y el desarrollo pretendia crecer pero
al mismo tiempo cambiar, transformar; y esa fué la gran discusién de los afos "60. Sin embargo
nosotros fuimos descubriendo, a pesar de que estdbamos muy seguros de nuestras concepciones
desarrollistas en los afos '70, que esto tenia grandes limites.

El primer limite era que teniamos que preguntarnos acerca de qué es lo gque gueriamos transfor-
mar y qué era lo que queriamos poner en vez de lo que queriamos transformar; y empezamos a sentir
que insensiblemente, habiamos sido ganados por un enfrentamiento de culturas. Cuando nuestros
técnicos, por ejemplo, iban al campo llevando lo que llamdbamos los paquetes tecnoldgicos que
eran una combinacién de dosis, de insecticidas, pesticidas, de productos quimicos que habia que
ensefar a los campesinos a usar para que ellos puedan producir mejor y mds. Empezabamos a sentir
que eso era insatisfactorio, en primer lugar porque sucede que los campesinos no siempre nos
hacian caso y en segundo lugar porque nunca estdbamos seguros de si lo que haciamos iba a durar.
Lo que haciamos permanecia mientras estdbamos en el lugar pero en el momento en gue nos retirdba-
mos las cosas regresaban a su estado "atrasado", anterior, y entonces empezamos a sentir que
habia un espacio al cual nosotros no podiamos llegar. Ese espacio estaba dado, por lo menos
desde mi punto de vista personal y esa fué la impresidn gque yo siempre tuve, en la cabeza del
campesino, en lo que el campesino pensaba de nosotros, de la vida y del mundo; y sentiamos que
eso no lo conociamos que detrds de su actitud frente a nosotros, incluso en el caso de campesinos
muy amigos nuestros, habia una incégnita. Esta incégnita estaba dada porque insensiblemente
queriamos cambiar una forma de vida por otra forma de vida y porque nosotros también éramos
portadores de una cultura, agentes de una cultura que encontraba otra cultura y entonces empeza-
mos a sentir que en nuestras propias instituciones este problema no era suficientemente apreciado
que los subestimdbamos, que nuestros propios compaferos de trabajo no lo veian, se negaban a
verlo porque estaban muy empefados en conseguir metas que ellos mismos se habian propuesto o que
también muchas veces se habian propuesto conjuntamente en una honesta discusién y un honesto
encuentro con los campesinos pero en un encuentro al cual cada guien llevaba cartas bajo la manga
en el cual nunca se ponian las cartas sobre la mesa y en el cual nunca logrdbamos realmente
entendernos y creo, pues, que una primera conclusidn que nosotros podiamos sacar de ahi era que
nuestra visién del desarrollo era una visién solamente econdémica, no era ni siquiera una visién
social y mucho menos una visién cultural y finalmente si nosotros queriamos considerar el desa-
rrollo en sus reales dimensiones, teniamos que considerar la vida que nosotros estabamos empezan-
do a apreciar y cémo esa vida teniamos que empezarla a apreciar también. 0jo, yo no quiero con
ésto sumarme al gran coro que he escuchado también hace muchos afios en nuestro pais de elogio de
la vida campesina o de elogio del tradicionalismo.

Lo que si gquisiera decirles es que detras de todas estas pinturas, de estos dibujos, existe el
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intento de comunicarse, porque sucede que esa cultura a la cual estoy aludiendo aqui es una
cultura que nunca pudo tener, nunca pudo usar porque fué impedida de hacerlo, lo sabemos, los
medios de comunicacién, los sistemas de comunicacidn, los cédigos que nosotros podemos usar
porque somos herederos Gltimos de una cierta cultura que llamamos occidental.

Sucede que ahora, en nuestros tiempos, estamos en la onda contraria, hoy empieza a cuestionar-
se el desarrollo micsmo, empezamos a descubrir en el mundo que los insecticidas no eran buenos,
que los plagmicidas son pésimos, que el campesino no tiene por qué tomar leche y que los cereales
son mejores, que el ganado nativo es mucho mis conveniente para el pais, que las semillas mejora-
das no siempre sirven porque producen simplemente tubérculos que son ricos en agua pero no en
proteinas, que la medicina misma es solamente un momento en el mundo y que existe una medicina
tradicional mucho mds antigua. En fin, ya Uds. saben todo lo que hoy dia estd de moda. Pero
detras de todo eso yo creo que lo que nosotros empezamos a descubrir es que en nuestro pais ha
continuado la conquista, que ésto del encuentro entre dos culturas sigue y que todavia, ciertos
peruanos, yo diria los peruncs como nosotros, no logramos encontrar la forma de descubrir lo que
realmente existe en nuestro pais. Entonces nos encontramos también frente a la repeticidn de
viejas discusiones,

Recuerdo, ahora que estd muy de moda, las criticas a los regimenes socialistas, haber leido un
viejo libro de Arthur Kesler, la biografia de este gran escritor, gue pasé muchos afios de su vida
en la Unién Soviética del estalinismo y que alguna vez cuando é1 estuvo detenido discutia con la
policia politica estalinista, él era un comunista aleman, sobre los campesinos rusos. La discu-
sién era por qué habia que esperar a los campesinos rusos, por qué el régimen bolchevique tenia
que resignarse a seguir un lento ritmo cuando la gran tarea era electrificar Rusia, producir,
emular y superar el sistema capitalista, llenar la Unién Soviética de fdbricas y vencerla no
solamente, ideolégicamente sino en la produccién y en la economia. Esa discusién, nosotros la
hemos vista aqui también, no es una discusién entre la policia politica estalinista y un hombre
m4s o menos dudoso; es la discusién que hemos tenido con los técnicos interpacionales en el pais
y que seguimos teniendo y ésto mismo son las mismas dimensiones, es una cultura vieja que tiene
sus formas, sus ritmos y sus tiempos y una cultura que se pretende nueva y que pretende imponerse
a la anterior. FEso no creo que tenga solucién deliberada, deliberadamente no podemos encontrarle
solucién a ese problema pero creo, y aqui termino, que la vida, una vez méds, estd encontrandole
soluciones; en el Pert hoy dia y ése es el privilegio de nuestro pais, creo que se esta dando un
verdadero encuentro de culturas, a partir de la migracién, a partir del crecimiento de las ciuda-
des, a partir de los nuevos cultivos que hay en el campo, a partir de la enorme masa juvenil
desempleada, a partir de la gran movilidad geogrdfica que hoy dia tienen los jévenes peruanos.
Creo que en el Pert estd empezando a surgir una capa social que es producto de esta segunda mitad
del siglo XX, es producto de nuestros problemas, de nuestra crisis y de nuestra pobreza pero que
por ser producto de eso supone también una gran posibilidad, una enorme posibilidad porque ellos
ya no son andinos, no podriamos decirle andino a un joven que estd trabajando hoy dia en el
arroz en Tarapoto y tampoco podriamos decirle blanco ni occidental, tampoco podriamos decirle
mestizo. La categoria mestizo que fué tan apreciada por ciertos hispanistas de comienzos de
siglo, tampoco valdria para ellos, alli hay algo indefinible y creo que alli por primera vez se
estan encontrando un movimiento social, un movimiento econdmico y ciertas expresiones que no son
ni urbanas ni rurales y que estdn surgiendo a pesar de los medios de comunicacién o también con
el Concurso de algunas formas de los medios de comunicacién, a pesar de todos nosotros que muchas
veces nos desencantan o no nos gustan, pero que son, estan y tienen una gran fuerza y yo diria
que tienen una gran posibilidad hacia el futuro y pues, entonces esto que nosotros vemos agui,
creo gue de alguna forma v4 al encuentro de eso, cuando yo siento como ha dicho Juan Ansitn aqui
que era un campesino que no pudo llegar al parlamento ni dar un discurso parlamentario ni estar
de ponente en un encuentro como el nuestro, presentando un libro, puede si comprar un papel en la
libreria, coger un plumén que ha sido fabricado en un industria muy moderna y usarlo para expre-
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sarse, entonces eso se estd dando también alli y eso ya no es propiamente andino, lo es en cierta
medida, pero tampoco lo es en otra medida, no es estrictamente moderno pero estd, y dice mds que
todas las interpretaciones gue podamos hacer sobre ella y eso me alegra y me esperanza.

PONENCIA DE KAREN LIZARRAGA

La presentacidén del libro "Imdgenes y Realidad, a la conquista de un viejo lenguaje" publicado
por el Concurso podria servir como el catalizador que ponga en orden nuestro espacio andino,
peruano y americano. El libro canaliza un profundo rio de pensamiento y sentimiento andino hacia
el didlogo nacional e internacional, el del campesinado peruanc. Son justamente las imdgenes de
autoafirmacién de los campesinos mismos y los testimonios gue los acompafan insistiendo en nuevas
perspectivas sociales, culturales y politicas. El uso de medios occidentales por el Concurso han
hecho que unos que defienden el textil como registro y pieza de resistencia de la cultura andina
cuestionara al concurso como un canal auténtico de comunicacidn andina. Explorar esa aparente
confusién podria ser una via para resolver conflictos milenarios en la cultura occidental y
conflictos que en el Perd han impsdido la definicién de nacién y de expresidén propia. Una manera
acostumbrada de tratar el problema podria exigir una decisién o por el textil o por el dibujo o
por el papel como soporte, yuxtaposicidn y arrasamiento. Tesis, antitesis, sintesis, modelo
colonial,

De pronto surgen otras imdgenes, de Felipe Huamdn Poma de Ayala y de Juan Santa Cruz Pachacl-
tec, de dos costados definidos por un centro a seguir los pasos de los cronistas andinos 1legamos
a un modelo propic de comunicacién, a ver conjuntamente un textil antiguo, unos dibujos de Huamén
Poma, un cuadro de Picasso y dibujos del concurso, no queda ninguna duda de la continuidad en
espacio y tiempo de la légica andina y la tardia llegada a la cultura occidental. Sin embargo
una afirmacidn de la légica andina como la que acabamos de hacer, no resuelve el problema de
relacionar adecuadamente los medios sino poniéndolo en un camino afirmativo para explorar ese y
otros momentos de coyuntura: textil-papel, habilidad de dibujar-habilidad de tejer; quizds es
desde una perspectiva dual interior-exterior, en cuanto a los origenes de la conservacidn de
informacién en forma pldstica que llegamos a una mayor comprensidn y base mds profunda desde las
cuales se proyecta a través del Concurso un modelo propio de comunicacién y expresién plastica.
Desde las cuevas de Altamira y los jeroglificos de Egipto la conciencia humana toma una direccién
hacia la fragmentacién de estética y fonética, arte y escultura, desde las cuevas del Valle del
Colca y los textiles de Huaca Prieta la conciencia toma otra hacia la escultura y el tejido, el
registro de conceptos por simbolos en la cual estética y comunicacién se funden en una sola
imagen mientras que la cultura occidental fragmenta estética de la funcién comunicativa dando
incidencia a la fonética y una jerarquia que pone la escultura encima de la imdgen. En la cultu-
ra andina donde el soporte no ha sido papel sino textil y el contenido concepto y no palabra,
simbolo y no letra, ésto no ocurre. Varios investigadores actuales por estudios de la tradicidn
textil antigua y actual estan revalorizando el fejido y lo que Victoria De la Jara llamé la
escultura de los incas y hoy en dia se 1lama "el registro andino". Esta afirmacién de la imégen
como estralegia de comunicacidn corrige una distorsidn histérica que ha agredido la dignidad del
pueblo andino y responde a inquietudes de la vanguardia occidental a lo largo de este siglo desde
artistas como (....) hasta criticos como Mirko Lauer y Martha Traba.

Han pasado dos décadas desde gue la critica Martha Traba escribid sobre la voluntad de conce-
bir el arte como lenguaje, clarificar sus posibilidades como sistema de comunicacién y garantizar
su valor semidtica donde la obra adguiere su valor solamente despugs de su cuesticnamiento y uso
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por un grupo humano. Estas palabras nos dejan con una base para la creacién de un sistema inte-
gral de comunicacién que transforma lo que ha sido arte primitivo, artesania y artes gréaficas,
arte popular, lldmese lo que quiera; la expresidén vital de un pueblo que ahora no se fragmenta
por raza o clase sino se une por principios geoc-étnicos. Por ejemplo los 3 elementos graficos:
el rombo, la linea vertical y los diagonales o la horizontalidad, vertical y diagonal forman la
base de un sistema de registro que implica la renovacién de la tradicidén textil en centros actua-
les como Cuzco, Ayacucho y Lima y da a luz a un concepto de caligrafia andina. Esto no implica
la muerte, como temen muchos, de la pintura sino amplia el rango de técnicas, de composicidn de
medios de expresidén que satisface diferentes necesidades humanas de expresidn.

Un claro ejemplo de transformacidn de un concepto de arte primitivo en comunicacidén andina, es
el dibujo del ayacuchano Criséstomo Huamin Quispe ganador del VI Concurso. El dibujo que compone
el espacio en base de la sintaxis andina, la clésica biparticidn en su sentido original y calen-
ddrica, no de jerarquia, sino de la dualidad como ritmo al igual gque muchos tejidos antiguos gque
integran ciencias naturales y sociales. El borde de ese dibujo es tanto decorativo como calendéd-
rico, registrando elementos del ciclo agricola: maiz, papa, aji y guinua; de modo que no deja
duda que existe todavia en los Andes una memoria colectiva, para gente que ha tenido la oportuni-
dad de ver un antiguo textil Paracas, por ejemplo.

A nivel de los artistas mds a la vanguardia rescatando tintes naturales y un sentido propic de
color, avisa el autor en su carta gue este dibujo se ha hecho con lapiceros, plumones y hierbas.
Una mirada mis detenida al dibujo nos proporciona un dato que sirve como punto de partida para
otro tipo de reflexidén. Todas las protagonistas son mujeres, a pesar de gue el autor es un
hombre y acd voy a desviar un sequndo de mi texto para decir que yo participé en el Jurado del
VII Concurso y cuando vi el dibujo con todos los protagonistas mujeres y el nombre del autor un
hombre, yo creia que habia una equivocacidn, estaba tan segura gue miré sus datos en los papeles
y efectivamente es un dibujo hecho por un hombre y eso nos vd a llevar a unas ideas interesante,

En el libro titulado "El circulo sagrado" que es un libro escrito en inglés que es "The secret
truth" la catedrdtica de la universidad de California en Berckley y miembro de la tribu Dakota
proporciona un modelo indigena de mujer que yuxtapuesto al dibujo de Huamén Buispe, demuestra la
unicidad de la cosmovisidn etnocéntrica-indigena; en toda América. El dibujo afirma la importan-
cia de la mujer decisiva y autodirigida como modelo cultural propio, un valor tanto moderno como
tradicional. Ese dibujo se 1lama Minka o Ayni y estd dividido en dos, en la parte de arriba las
mujeres estdn comiendo y preparando la comida y en la parte de abajo estdn trillando el trigo, el
borde es calenddrico como expliqué y efectivamente inspird el borde para el calendario andino
actual que ha publicado el Museo Nacional de Antropologia y Arqueclogia y la Escuela Nacional de
Bellas Artes.

Todo ésto sugiere el valor de los miles de dibujos acumulados en los 7 anos de concursc y que
ya constituyen un importante archivo, realmente un tesoro nacional, una fuenie invalorable de
expresidn que no deja duda de la continuidad, espacio y tiempo de la conciencia andina y que
permite a los citadinos un acercamiento a lo que es una conciencia de la tierra. En resimen, los
aportes del Concurso y su publicacién insisten en una nueva conceptualizacidén cultural, de comu-
nicacién y expresidn, de ciencias sociales y naturales, de reconstruccién histérica, en fin de
una reforma que centraria la educacidn en nuestro espacio y nuestro tiempo.

Hace 30 afos, escribid José Maria Arguedas, el hispanismo se caracteriza por la afirmacidn de
la superioridad de la cultura hispdnica, de cémo ella predomina en el Perd contemporanea y dé
valor a lo indigena en las formas mestizas, proclama la grandeza del imperio incaico pero ignora
consciente o tendenciosamente o por falta de informacién los vinculos de la poblacidn activa
actual contra el imperioc. Hoy, liberdndonos del yugo de una historia distorsionada y de un
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lenguaje de dominacidén, ayudados por esfuerzos como es el del Concurso y el Museo Nacional de
Arqueclogia y Antropologia, estd haciendo una nueva vanguardia con una perspectiva integral de
afirmacién cultural, nuevas voces insistiendo en hablar no de razas, mestizaje y cholificacién,
sino de ideologia y renacimiento andino.

i




CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO

Y PINTURA CAMPESINA

La Comisién Organizadora del Concurso Nacional de

Dibujo y Pintura Campesina tiene el agrado de invitar a

Udd. a la presentacidén del libro:

Imagenes y Realidad

a la conquista de un viejo lenguaje

que se desarrollard en el marco de una Mesa Redonda so-—
bre las propuestas culturales en el Perd; evento que
contard con la participacién de los siguientes exposi-
tores:

Juan Ansidén
Héctor Béjar
Earen Lizarraga
Jenifer Bonilla

Este acto tendrd lugar el dia viernes 135 de marzo
a las 5:80 p.m., en el local de la Asociacidn Peruana
para el Fomento de las Ciencias Sociales (FOMCIENCIAS),
Roma N2 485 — San Isidro (a espaldas de la cuadra 25 de
la Av. Salaverry, a la altura del Ministerio de Mari-

nal.
Agradecemos desde ya su gentil asistencia.

Lima, Marzo de 1991

COMITE EJECUTIVO DEL CONCURSO
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UBLICA
IMAGENES Y REALIDAD.....




A LA CONQUISTA DE UN VIEJO LENGUAJE

Con la publicacidén del libro "Imdgenes y realidad: a
la conquista de un viejo lenguaje", se cubre un importante
vacio en el analisis de la problematica sociccultural perua-—
na. En efecto, muchas pdaginas se han escrito para explicar
los mas &lgidos problemas que afronta el pais, empero, muy a
pesar del rigor cientifico de estas propuestas, hemos notado
en la mayoria de ellas una gran ausencia: la opinién de los
propios protagonistas —sefalada en el mejor de los CASOS,
comz un mevo dato estadistico que no dice mucho del dolor, el

sufrimiento y la incomunicacidn-.

No es propédsito del presente articulo desconocer la
validez de las investigaciones dltimas sobre los problemas
sociales, culturales y politicos peruanos, Al contrario,
creemas que eéstas han dado muchas luces para el encuentro de
soluciones reales a la dramdtica situacién del pais. Es mas
pensamos que en los (Gltimos decenios y especialmente por la
apertura hacia la investigacidén gque posibilitan los denomina-
dos Organismos No Gubernamentales (ONGs.) descubrimos por
primera vez las propuestas de autoformacién y autotransforma-—
cidn que se operan desde dentro de la cultura, como una
exigencia de 1los sectores populares; en parte porque la
actividad de estas entidades estd estrechamente vinculada al
guehacer y la preocupacidn de la poblacién mds empobrecida de
la sociedad peruana. Sin embargo pareciera que son  aln

insuficientes los esfuerzos para canalizar la voz y la imagen
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de estos grupos marginales, especialmente la de los hombres ¥
mujeres campesinos herederos de una tradicidn milenaria
ignorada, conciente o tendencicsamente o por falta de infor-
macidn, tal como sefalara alguna vez el maestro Arguedas
Altamiranc. (Freguntemos si no jqué hacen el estado y los
grandes medios de comunicacidén en relacién al quechua y a1
aymara para citar sdlo das casos? Forgue no se trata de
declararlas liricamente como de uso aficial, sino de posibi-
litar que los quechuas y aymarahablantes puedan expresarse en
igualdad de condiciones dentro del sistema educativo y frente

& la administracidn de justicia, por ejemplo).

Por estas y otras razones, estamos convencidos del
acierto de la Comisidén Nacional del Concurso de Dibujo y

Fintura Campesina, de decidir la publicacién del libro "Ima-

genes y Fealidad" que sintetiza siete afios de una importante
experiencia de promocidn cultural en el pais, con una amplia
cobertura y permanencia. Tras 500 afos en gue la voz y la
opinidn de los campesinos ha sido permanentemente silenciada
es, desde nuestro particular punto de vista, un logro el que
en un libro se incluyan las imdgenes y log testimonios de unc
de los sectores sociales que padece con mayor rigor la crisis

y &l olvido.

Forque este libro, desde esas mismas imagenss y
testimonics y la opinidén de alguncs especialistas y promoto-
res del concurso, aporta al conocimiento mas riguross de los

ciddigos de pensamiento y comunicacidén andino Y amazdnico, asi
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como al andlisis del universo de sus representaciones grafi-
cas y esteticas; contribuyendo asi al debate sobre las pro-
puestas culturales en el Peru y la modificacidn de la situa—
cion actual en que las mayorias nacionales somos informales

expresandonos por medio de la cultura.

Finalmente, la obra reccoge parte de la riqueza de
trabajos hechos por hombres y mujeres del campo que rompiendo
su silencio, participan en el Concurso Nacional de Dibujo y
Pintura Campesina con el deseo de hacer conocer su realidad,
su percepcidn del mundo, sus problemas y propuestas de solu-—
cidn. Este material pretende también difundir & intercambiar
las experiencias de los diferentes protagonistas de la promo-—
cidén cultural en el Peri. Contiene un informe completo del
trabajo realizado en las regiones, asi como una sistematiza-
cidon de las acciones realizadas por la Comisién Nacionalj
asi, da cuenta de las coordinaciones,de la difusidn de mate-
riales, de las acciones diversas de comunicacidn, y de las
reflexiones diversas que condujeron a la autoevaluacién de

este guehacer.

Este libro es un primer esfuerza y coancrecidn del
trabajo realizado por un conjunto de entidades agrupadas en
la Comisidén Nacional del Concurso de Dibujo y Pintura Campe-—
sinaj; en perspectiva, se indagan diversos aspectos de las
imagenes y testimonios recibidos, los problemas expuestos, la
expresidn artistica inmersa en los materiales, etc. etc.

{HUGO CARRILLO C.)




EL_CONCURSO DE PINTURA Y DIBUJO CAMPESINO

Y EL V CENTENARIO

En dias pasados, Punc fué sede de la premiacidn del VII Con-
cursc  Nacional de Dibujo y Pintura Campesinc. Y como parte
de esta celebracidén se ha inaugurado en este departamento una
Muestra Itinerante, sintesis del archive del Concurso gque al-
berga en la actualidad siete mil dibujos gue documentan la
vida campesina expresada por los propios protagonistas.

Mi intencidén en este articulo es analizar uno de estos dibu—
Jos. La obra se titula "Mi Historia Es", realizada por Tedsfi-
lo Mamani Férez, de la Comunidad de Carata, distrito de
Coata, provincia de Punoj ganador del segundo premio regional
en el VI Concurso de FPintura Campesina. Desde el puntc de
vista artistico, esta obra ha sido evaluada por los entendi-—
dos en la materia, guienes han demostrado que No es un  arte
primitivo y que més bien se trata de una auténtica comunica-—
cidn andina.

Ahora quisiera enfocarla desde una dimensién que la hace
anica, por el profundo y trascendente mensaje gque encierrva.
Desde el titulo, ya el autor indica su intencisdn de presentar
una perspectiva histérica, pero la obra es mas gue eso: en
ella el autor demuestra extracrdinarias cualidades para el
analisis del proceso histdrico del Perd a partir de la Con-
quista, gran penetracidén y comprensién de las causas histéri-
cas de la actual situacidn gue vivimos en el pais, capacidad
de sintesis y expresividad en la descripcidén de la problemd—
tica asi como en el planteamiento de las soluciones que a
nivel popular se estan adoptando y la propuesta de una alter-—
nativa wvalida de desarrolloc para el Perd que permita la
recuperacidén del equilibrio y la prosperidad de los pueblaos
nacionales.

En relativamente pocas escenas logra darnos una leccidn
grafica del verdadero sentido de la ensefanza de la historia.
Es asi que ya en la escena inicial, leyendo de abajo a arriba
y de izquierda a derecha, presenta el enfrentamiento de dos
pueblos estructural e ideoltgicamente diferentes: el andino
de worganizacidén dual, Hanan y Urin, y sus funciones comple-
mentarias (los dos personajes con Unku Yy Wara, quietos, uno
sobre los andenes y el otro en las faldas del cerrao, cada uno
con sus  instrumentos diferentes); y el Conguistador, sola
sobre su  caballo viniendo al galope desde 1la playa con la
espada desenvainada. La colonia es representada por un
indigena obligado a extraer de las entrafias de la tierra las
riquezas para el conguistador.
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Importante asimismo es la escena que clierra la etapa colo-
nial, en la que el espafol cae por un barranco mientras el
indigena a caballo, desciende por el sendero hacia las es-—
cenas de fragmentacidn y lucha fratrvicida.

En estas tres dnicas escenas sintetiza la Conguista, Colonia
y Emancipacién de forma breve y magistral, reuniendo los
elementos esenciales: eguilibrio inicial, invasidn, sagueo y
ruptura con la pachamama y acceso a la independencia. Fero
no  llega a mantener el equilibrio, pues el indigena gue
reemplaza al espafol sobre el caballo, no recupera su lugar
en la tierra.

For ello, las escenas que corresponden a la Fepiublica se
inician con  la fragmentacidn y aislamiento de poblaciones
enteras del proceso histdrico del pais. En esta escena el
alambre de puas s usado como simbolo de esta marginacidn: a
su izquierda quedan las canchas y pueblos a la orilla de una
cocha  a cuya superficie afloran los juncos; a su derecha la
"oocoidentalizacidn simbolizada por los sombreros, corbatas y
uni formes de los personajes dominantes (algunos  armados)
frente a los ponchos y chullos del masacrado y del que hace
ondear la blanca bandera de la paz.

La siguiente escena presenta el movimiento popular, liderado
poy  mujeres campesinas que enarbolan la bandera del Ferd, la
que flamea btambién en los techos de las casas (una redonda y

una cuadrada, junto al caminod. Con ssta escena se inicia el
caming  de ascenso hacia la reestructuracidn, simbolizada por
los dos campesinos  peruanocs que se  dan la mano sonrientes,
galvands @l obstdculo de la cerca de alambre de plas gue los
SEPAard.

La parte superior del cuadro, separada de la inferior por una
linea gque recuerda tanto las puntas (cadenas montafosas gue
marcan limites) coma panzas de nubes (separando realidad vy
perspectivas futuras), muestra las posibilidades del uso  de
tecnologias sin pérdida de identidad, asi como el protagonis-

mo y capacidad de gestidén econdmica de las comunidades cam-—
pesinas en el manejo de su espacio. Como 1o expresan las
sscenas en  la "Empresa Comunitaria Carata" =letrero con gue

estadn marcadas los costales en que embolsan las cosechas—.
Es asi gue, a través de este cuadrao, Tedfilo Mamani expresa
su realidad, analiza su presente e interpreta su historia.

Esta cbra puede verse actualmente, junto <on otras, en la
exposicidbn que, como homenaje a Victoria de la Jara, se
exhibe en el Museo Nacional de Antropologia y Avgueclogia de



FPueblo Libre.

CONCEPCION GONZALES DEL RIOD
Antropdéloga/Directora de Investigacidn
del Museo de Antropologia y Arqueclogia
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EL CAMPESINADO Y LOS NUEVOS ESPACIOS DE COMUNICACION

Desde la irrupcién de los andinos en Lima como un  gran
contingente y de cuando las migraciones se hacen masivas —hechos
que Matos Mar denominara "desborde popular"— mucho se ha discuti-
do, de los diversos mecanismos que detentan y utilizan estos gru-—
pos para intercomunicarse.

Muchas de las investigaciones hablan también de las fun-—
ciones comunicativas que tiene los denominados espacios de inter-—
mediacidn, como son las reuniones provincianas en Lima, las par-
rilladas, los campeonatos deportivos, los festivales de canto y
danza; las mismas que logran de alguna manera, amenguar la situa-—
cidn de marginacidn social a la cual se ven enfrentados quienes
vienen a Lima desde lejanos y cercanos pueblos, trayendo consigo
su ilusidn de mejoria y cambio. Se ha dicho con acierto, que
estas actividades provincianas que se rvealizan en la capital, se
desarrollan no solamente para la realizacidn de obras diversas en
sus comunidades y pueblos de origen, sino también, para organizar
de algin modo la insercién de los individuos al nuevo modelo ur—
bano, donde cumplen papel fundamental los padrinazgos, ahijadaz-
gos, la familia o simplemente el paisanaje, instituciones que son
las proveedoras de ayuda en la primera etapa de la migracidn;
reforzando de esta manera las ldgicas culturales propias que en
su interrelacidn provocardn luego una interesante amalgama sin
forma que no sabemos adn lo que va a producir.

Algunos intelectuales y analistas se aventuran a pronos—
ticar la ‘"modernidad", para 1lo cual, toman como hipédtesis la
"chicha" vy la introduccidn cada vez mas latente de la salsa en
los sectores populares; y concluyen por tanto, gue la gran mayo-—
ria de la poblacidén peruana baila estos dos géneros, por lo cual,
la tendencia homogenizadora es la "moderna'.

Nos parece que la conclusidn es demasiado apresurada,
sesgada y descontextualizada. Es cierto gque los sectores popula-—
res bailan chicha y salsa, pero, este fendmenn se opera en deter—
minado momento y especialmente a determinada edad, entre los 15 y
25 afos, luego de los cuales, se retorna a las vertientes mas
tradicionales: el huayno, el santiago, el huaylarsh, los carna-
vales, estc. Parque de obtro modo no se explica el hecho de que
cada semana, cada domingo, se desarrollen cientos de reuniones y
fiestas provincianas sélo en los alvededores de la carretera cen—
tral -para citar wun caso- y donde se bailan exclusivamente géne-
ros y formas musicales pertenecientes al Perd profundo y al Perd
descrito por el maestro Arguedas Altamirana.

El resultado de este hecho es, lo repetimos, un amasijo
aun sin forma, somos el resultado no definitivo de un sinndmerc
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de procesos. JCudl sera el resultado final?, cmodernidad a se-
cas, modernidad popular, un hibrido producido por el encuentro de
las diversas lenguas y culturas?. 0 quizas continuemos siendo
por mucho tiempo  un pais conformado por el desencuentro de los

ZTOrrioS. Es posible que nuestra identidad en el futuro sea la
busqueda de un pais unido precisamente por la diversidad, pero
donde todos podamos expresarnos en igualdad de condiciones ¥

desde nuestras propias raices.

La presencia cada vez mayor de la expresidn andina en los
medios especialmente la radio capitalina, puede ser un indicio de
lo seralada. Podemos contabilizar en la actualidad mas de 150
programas de radio dirigidas a las asociaciones de migrantes,
estos programas son dirigidos en  su mayor parte por masicos Yy
-antantes de origen provinciana y por las mismas asociaciones que
de est manera difunden su acerva cultural hacia sus coprovin-
cianos.

Pero la busqueda de espacios de comunicacidén por parte de
los andines no solamente se circunscribe a la capital de la repi-
blica. Son muchos los ejemplos de como sS& recrean formas Yy mo—
mentos en el interior del pais. La ronda campesina por ejemplo
puede analizarse como Un interesante espacio de comunicacidn que
provoca cambios a favor de la comunidad y que resuelven problemas
a partir de la comunicacién y el dialogo fundamentalmente.

Conocemos de otro lado interesantes experiencias de comu-
nicacién manejadas por los propios campesinos a través de parlan-—
tes Yy programas alquilados en emisoras comerciales. Uno de los
ejemplos mas saludables que conocemos s la experiencia de la Red
de Comunicadores Campesinos del Norte gque agrupa justamente a
promotores de la comunicacidn que se han organizados para poten—
ciar su trabajo y elaborar una propuesta conjunta.

Sin embargo la busqueda de espacios y formas de comunica-
cidn ha ido mds alla, a la utilizacién del papel inclusive, ele-
mento antes considerado de propiedad exclusiva del dominador.
Los ejemplos son  variados desde los periddicos de las centrales
campesinas y federaciones hasta propuestas individuales de corte
magistral como es el caso de la Revista Pueblo y Folclor dirigida
y editada por don Santiago Seclis en Pachascucho praovincia de Jau-
Ja.

Y parece ser que frente al silencio y el autismo impues—
tos, la biadsqueda continda no sabemos hasta qué honduras gritando:
Kachkaniragmi, Somos aun!/ hasta encontrar @1 camino del entendi-

miento. Esa es quizd la preocupacidn de miles de hombres y mu-
jeres que participan anualmente desde 1984 hasta la fecha en el
Concurso de Dibujo y Pintura Campesina. En efecto el campesinado

peruano ha descubierto un nuevo espacic de comunicacidn en el
cual puede expresarse desde su ancestral cosmovisidén y desde su
propia légica. El Concurso Nacional de Dibujo y Pintura Campesi-
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na constituye hoy un importante canal de comunicacidn del pueblo
campesino que deseoso de hacer conocer su  vida, sus costumbres,
sUs necesidades y aspiraciones participa anualmente con sus pro-
puestas graficas los mismos que son claro reflejo de su realidad
y utopia. La experiencia es valiosa por la intercomunicacidén gue
se establece entre campesinos y entre ellos y el resto de la so—
ciedad.

Los cuadros participantes en el Concurso reflejan también
la necesidad de la autwafirmacidn, el reconocimiento y el encuen-—
tro respetuocso. Fera ademds muestran los trozos de un mosaico
gue adan no termina de unirse.

Finalmente, a través de esta propuesta y las investiga-
ciones gue se vienen realizando se ha descubierto gue nos encon-—
tramos frente a nuestras graficas artisticas tremendamente com—
unicativas, que ubicéndose al final de una larga tradicidn pictd-—
rica expresan ciertamente rupturas y continuidades -en lo  formal
y en el contenido- con otras épocas para que usen en la actuali-
dad criterios, categorias y pautas culturales elaboradas

(o2



LA VIOLENCIA EN EL ARTE DE LAS SOCIEDADES ANDINAS:
UNA VISION INTEGRAL
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El arte y los mitos han sido estudiados desde diferentes
aspectos, pero en general no se va mads alla de su recopilacidn
para el aprecio por su belleza literaria o su valor estético, no
se ha llegado a percibir hasta donde estas manifestaciones se
relacionan con el conjunto de la vida social del campesinado vy
de un sector urbano importante por estar conformado por migrantes
o hijps de 1lps mismos que siguen compartiendo 1lobs rasgos
ideoldgicos mas importantes de sus grupos de origen. El1 arte vy
los mitos son una forma de verdad ("verdad spcial”
ANSION, 1987:18) gue responde a wuwuna ideologla propiaj la
objetividad gque 1la rigurosidad de 1las ciencias occidentales
reclaman son sdlo un pretexto para desestimar la validez de estas
manifestaciones. Por ello pensampos que s necesario acercarnos
con una actitud desprejuiciada a los relatos miticos asi como a
cada wuna de las manifestaciones artisticas para observar su
contenido y comprender su ldgica pues ésta es sin duda alguna
una forma de entender la dinamica de su pensamiento. Nbo gqueremos
decir con esto gue se deban dejar de lado otras investigaciones,
1o gQue gueremos decir es gue esta fuente ha sido relegada por no
haber sido cabalmente comprendida en su importancia y gue debe
ser considerada como fuente fundamental para comprender los
procesos en €1 mundo andino.

La construcciédn de la identidad en el Perd tendrd gue darse
alrededor de la cultura andina gue ha sorteado durante siglos
todo tipo de agresiones e imposiciones modificandose (=3
innovdndose en sus formas perp sosteniendo como principios
fundamentales la reciprocidad y 1la wunidad de los opuestos
complementarios como dindmica de vida y Jdnica garantia de
supervivencia. E1l1 encuentro entre "el zorro de arriba y el zorro
de abajo" se darad a pesar de las barreras las barreras
idepldgicas de un sector minoritario de la poblacidn y para ello
debemos ir reconociendo otrps caminos para lenguaje y la
comunicacidn gue permitan acceder a una mejor comprension Yy
valoracién de 1la tradicién cultural andina. E1 encuentro de
"todas las sangres” es hoy mads cierto gque nunca ¥y hacia ello
tendremos que orientar nuestros esfuerzos. El documento gue aqui
presentamos esperamos contribuir a abrir uno de estos espacios de
reflexion.

La invasidn espaffola trajo consigo no sdlo la vipolencia del
sagueo ¥y la imposicidn de una ideologia diferente, si no un
conjunto de patrones de conducta y formas de comunicacion
distintps. Uno de ellos fue la escritura alfabética gue sustituyd
en 1lpos medios oficiales a los diferentes recursos mnemotécnicos
gue se wutilizaron antes de la llegada de 1los espaholes: los

kipus, las gellcas, los ideogramas en los textiles, las
representaciones teatrales con cantos y narraciones, es decir, la
imagen y la palabra eran los pilares de la comunicacidn. Hoy en

dia, a casi 500 afins de 1la irrupcion hispana en tierras
americanas, los pueblops indigenas y 1la mayor parte de la
poblacién campesina andina sigue utilizando estos mismos recursos
para comunicarse, la escritura no ha permeado a pesar de que la
escuela oficial "obligatoria" enseta a leer y escribir el
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castellano. No es este el lugar para analizar los factores por
los que 1la escritura sigue siendo un recurso ajenp a esta
poblacidn. En un conversatorio sobre el mundo andino Rodrigo
Montoya a+firmd gue el campesino aprende a través de sus ©Djbs ¥y
sus manos, a lo cual nosotros agregariamos gue ademds el hombre
andino sigue comunicadndose a través de la imagen y de la palabra
en las diferentes manifestaciones artisticas Y mitos
incorporando en ellos los nuevos elementos y sucesos recreando de
esta wmanera su propia historia de acuerdo a su ideplogia. Los
grupos étnicos tienen sistemas o lenguajes artisticos en misica y
canto, danza Y teatro, poesia vy artes plasticas con
caracteristicas propias que debemos conocer y aprehender a través
de la sistematizacidn cientifica.

Los grupos étnicos han sido blanco de vipolencia en sus
diferentes formas: despojamiento, explotacidn, agresitdn fisica e
ideoldgica y marginacidn primero por la sociedad colonial vy
posteriormente por la sociedad republicana gque los relegd a
ciudadanos de segunda clase. Sin embargo, 1los acontecimientos
generados a partir de 1980 por una guerra no declarada entre
Sendero Luminobso y las Fuerzas Armadas han colocado a los
campesinos al centro de dos fuegos y, cuando no son victimas del
enfrentamiento armado, son los primerps sospechosps de haber
tomado partido por alguno de lps dos bandos. Ellos han sido
perjudicados en todos los aspectos sin haber participado en
ningdn nivel de decisidn sobre lo gue sucede en SsSus propias
tierras. Si el hombre andino ha sido siempre sujeto de violencia
dPor gué esta violencia 1o afecta tan profundamente? 8in duda
alguna la violencia fisica y el despojo son factores importantes,
pero la trasgresion de 1los fundamentos idepoldgicos andinos
parecen ser los mas determinantes, puesto que el control social
al interior de las comunidades estd estrechamente ligado con las
sanciones +f1isicas, alteraciones en el desarrollo de los ciclos
agricolas, zoomorfizacidn de lpos transgresoresj la primera
ejercida por los propios hombres y las dos Jdltimas de origen
spbrenatural. Esta es la base para una explicacidn del impacto
gque produce la desaparicidn y el mutilamiento de personas qgue
impide a sus deudos cumplir con sus ritos funerarios negando de
esta +orma toda posibilidad de gue sus muertos lleguen al "mundo
de 1los muertos" (El grupo teatral Yuyachkani en su obra "Adios
Ayacucho” recoge esta problematicalj los huaynos gue cantaban los
spldados cuando salfian por las calles de Huamanga tenian letras
elaboradas exprofeso para tocar los sentimientops mas profundos
del hombre andino vy asi provocar el miedo en 1a poblacidn.
Aparentemente en este caso la violencia ha refinado sus métodos
Y éstos s6lo son eguiparables con las acciones gue la
administracidn espafola en complicidad con la iglesia cometid
contra la poblacidn aborigen en los tiempos de la extirpacidn de
idolatrias.

Los cientificos spciales se han acercado a este fendmeno de
violencia desde diferentes disciplinas con marcos teoricos,
metodologias b pbjetivos especificos. Su trabajo de
recopilacidn, descripcidn y andlisis ha considerado las versiones
oficiales de los hechos (de ambas partes) asi como testimonios de




quienes fueron sobrevivientes o participantes en ellos Yy es a
partir de este material gue se elabora la historia contemporanea.
Sin embargo, pensamos gue estos trabajos no esté&n considerando la
versitn de los protagonistas gue viven el drama de ser victimas
de esta lucha desde su propia lédgica a partir de sus recursos
mnemotécnicos y de comunicacidn tradicionales, nos referimos a
las diversas manifestaciones de arte, a la tradicién oral y a los
mitos. Es relevante el auge que han tomado 1las diversas
manifestaciones artisticas en todos sus aspectos, el arte parece
fortalecido en estos momentos de crisis y violencias; pensamos que
este fendmeno no se debe exclusivamente a la necesidad de generar
ingresps economicos adicionales, si no a una necesidad de
comunicacidén.

Juan Ansidn (1987) ha realizado un estudio sobre el
pensamiento witico en Ayacucho y a través de él ha probado la
capacidad del campesino para adaptar sus antiguas tradiciones
andinas reinterpretandolas en el nuevo contextb y recreando su
contenido a partir de sus propias categorias, lo gque le permite
considerar conceptos fundamentales en la légica de su pensamiento
como son la cuatriparticién, la dialéctica de 1la oposicién
simétrica vy cowmplementaria gue nos permite comprender gue los
significados de algunos simbolos no son inmutables y gque varian
segin su contexto.

El estudiop sobre la continuidad cultural en las tablas de
Sarhua (NOLTE, 19920) comprueba la vigencia de los conceptos
fundamentales de la ideologia andina aun en las tablas producidas
por 1lob= migrantes residentes en la ciudad de Lima. Estas
pinturas que recogen en forma grafica las fiestas, trabajos
agricolas, mitos, normas, usos y sucesos mas relevantes de la
comunidad muestran un manejo del espacio gue confirma la vigencia
de 1la ldgica del pensamiento andino encontrado por Ansidn para
los relatps miticos. La tradicidn oral y la expresion plastica
coinciden, como era de esperarse. Serd necesario profundizar y
ampliar estas investigaciones a otras manifestaciones artisticas
para verificar en qué medida se confirma lo propuesto en estos
trabajos.

La investigacidn realizada sobre la fiesta del carnaval en
Ayacucho (VASQUEZ y VERGARA, 1988) es un trabajo pionero en
muchos sentidos, pero muy particularmente porque ha abordado el
impacto de 1la violencia a partir de un acusioso estudio de 1la
fiesta del carnaval. Este espacio ha permitido recoger una
cantidad de informacion de primera mano pues son los propios
protagonistas de la fiesta las propias victimas de los hechos de
violencia y ellp se explica seglin los autores, en tanto la
fiesta es un elemento vital en la reproduccidn de las relaciones
econdmicas y sociales en el area andina gque integra la misica, el
canto y la danza entre otras manifestaciones artisticas y es en
la organizacitn para la danza y en las letras de 1las comparsas
gue se encuentra el sentir que en cada uno de los participantes
ha dejado la violencia. MNosotros reforzamos esta idea sugiriendo
la posibilidad de que la fiesta siga cumpliendo el rol que
cumplid en las sociedades precolombinas en cuyo contexto se
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escenificaban o] narraban algunos hechos histdricos para
spacializarlos y recordarlos en forma generalizada, de esta forma
todos compartieran la misma versidnj en este caso la fiesta es
el momento propicio para contar los hechos como ellos lo sienten,
la censura (particularmente la oficial) es menos estricta y este
es un recurso que se escapa de sus espectativas de las
autoridades nacionales puesto gque 1la concepcidn de la Fiesta
andina difiere totalmente de la concepcién occidental.

Los temas que se tratan en las comparsas manifiestan su
rechazo a ser blanco de dos frentes, a la migracidon forzada, a la
detencién y desaparicion de familiares, 1a desestructuracitn
familiar por la pérdida de lops varones (gue han tenido que huir o
han sido muertos), etc. vy articulan estps hechos con una nueva
versian del nakag o pishtaco al que asocian con ciertas
caracteristicas raciales (blancos ©0 negros) vy vestidos de
uniforme verde (VASQUEZ y VERGARA, 1988: 325 ANSION, 19873
retablo "Pishtaco" de Nicario Jimenez Q@Quispe). Siendo el
carnaval una fiesta vinculada a la fertilidad, las letras de sus
canciones dan rienda suelta a la alegria y se sobreponen a la
tristeza de su vida cotidiana y, junto con ello, a la rabia y la
colera gue deben reprimir cotidianamente, es entonces gue afloran
sus reclamos y sus condenas, donde se vence la censura cotidiana
para denunciar 1la violencia, el abuspo, el engafto, etc. que
permite al campesino canalizar su agresividad y acusar a lops
responsables "entre broma y serio”". Al respecto dicen VaAsquez vy
Vergara: "...en la dltima década se ha introducido una cancitn
testimonial gque en diferentes grados de elaboracién presenta
directa o subliminalmente un diagnéostico de las condiciones de
vida y 1los efectos de la coyuntura politica actual...asi es
frecuente escuchar canciones qgue dan cuenta de 1los abusos,
allanamientos, genocidios y desapariciones Qgue en algunos
departamentos ha pasado a ser parte de lo cotidiano”

La investigacidn sobre el carnaval ayacuchano gue recoge el
impacto de la violencia abre una veta no explotada en el arte vy
la cultura andina como un recurso de comunicacidn fundamental. EIl
estudio de los contenidos en las diferentes formas plasticas son
una fuente de informacidn gque debemos considerar pues es la forma
natural de comunicacidn de un amplio sector de 1la poblacidn
andina v su estudio nps permitird acceder a su propia version de
los hechos y a partir de su propia 1dgica interna. La
produccitn plastica del hombre andino es vastal retablos,
pintura, imagineria escultura, talla, burilado de mates, etc.
Podemos establecer dos grandes lineas de produccidn, la de lobs
maestros artesanos gue corresponde a la elaborada por atifices
gque se han dedicado en forma exclusiva o prioritaria a la
produccidn artesanal habiendo alcanzado situaciones de prestigio
y reconocimiento a nivel regional, nacional o internacional Yy
cuya obra esta dirigida fundamentalmente a consumidores ajenos a
su propia cultura. Esta es la produccidn gue circulara en el
mercado capitalista, pero no por ello deja de tener una
organizacidn ldédgica propia y un contenido cultural importante.
(maAs adelante abundaremos sobre este aspecto). La otra linea de
produccidn es la del campesino andnimo gue produce para si mismo



0o para intercambio local o regional, lo mas relevante de esta
produccidn es gue sigue patrones muy definidos en su elaboracidn
Yy en el caso de la plastica esta generalmente asociada a
celebraciones rituales (el ejemplo m&s clarp son los san marcos
y las tablas de Sarhua elaboradas en la comunidad para poner en
los techos de las casas gue se terminan de construir). Nosotros
no trabajaremos con este material, sino con el gue se ha
recopilado a través de un concurso nacional de pintura campesina
que estad dirigido a este sector.

Para dejar claramente establecida la diferencia entre una
produccidn y otra y su vinculo tomaremos el ejemplo de mas
grafico y conocido gue es el de los retablos ayacuchanos. En los
dltimos SO afos ha sufrido una transformacidn significativa y de
ser el Cajdn de San Marcops que se utilizaba para las fiestas de
herranza vy algunos rituales propiciatorios para conseguir la
multiplicacidn de sus animales paséd a ser el retablo testimonial
gue tanta difusidn tiene actualmente entre lobs intelectuales vy
periodistas interesados en el tema para ilustrar sus articulos e
investigaciones. No podemos obviar los nombres de los artifices
del cambio, en un primer momento fue don Joaguin Lopez Antay
guien alentado por algunos pintores e intelectuales de la
capital introduce el primer cambio y utilizando el concepto
esencial del cajén de San Marcps elabora los primeros retablos
costumbristas con escenas propias de la regidn como son la
cosecha de tunas 0 algunas celebraciones de la Semana Santa.
Estos retablos entran al rcircuito comercial del turismo
v de los circulos de intelectuales de la capital con mucho éxito.
En 1975 el gobierno otorga a don Joaguin el Premio Nacional de
Arte sentando asi un precedente importante entre los propios
artesanpos, pero lo que mds alienta a los artesanos a cambiar su
produccidn es el é&xito comercial y la demanda creciente por
retablos gue les permite un ingreso econdmico significativamente
mejor gque el gue pueden recibir trabajando en el campo VY
dedicdndose eventualmente a elaborar algdn producto artesanal.
Como 1la competencia por el mercado es dura, hay que forzar la
imaginaciédn para crear nuevos temas. El otro gran maestro gue
propicia el segundo cambio es don Florentino Jimenez Toma quien
amplia significativamente el repertorio costumbrista e introduce
algunos cambios en cuanto a formas y recursos gue sustituyen el
cajédn propiamente dicho (cajas de fosforos, cahas, etc.). Entre
su repertorio costumbrista comienza a incluir algunos temas
histdricops: "l as correrias de don Andrés Avelino Caceres" y "El
suplicio de Tupac Amaru ¥y la inmolacidn de Cahuide" en 19749 y ya
para 1976 elabora los primeros retablos con temas politicos:

*Mariategui” vy "Vida y pasidn del Che Guevara". No vamos a
abundar en lps temas desarrollados por don Florentino, muchos de
ellos se refieren a la explotacidn, marginacidn, etc. perop es

importante sefralar que en 1984 &1 elabora el retablo "Masacre de
Uchuraccay" en homenaje a los 8 periodistas muertos y se inicia
asi una linea de trabajo en torno al problema de la viplencia de
l1a lucha armada a través del retablo testimpnial gque es tomada
por bptras lineas de produccifn sobre todo entre 1los artesanos
ayacuchanpos. Es importante sefralar gue don Florentino es natural
de Alacamencca, comunidad geogradficamente muy cercana a la



comunidad de Chucchis donde se inicia la lucha armada en 1980.

Esta 1linea testimonial es seguida por muchos artesanos vy
a manera de hipotesis se podria sugerir gque esto se debid al
éxito y 1la difusidn que tuvieron este tipo de retablos lo cual
did a los artesanos una nueva opcidn en cuanto a temas ¥y al
romperse el temor a la censura (se consiente que el poblador
exprese 1o que quiere siempre y cuando no lo haga por medio de
la prensa o la radio), se abre la posibilidad de comunicar hacia
afuera 1o que se dice al interior de las comunidades de varias
otras maneras. Probablemente haya sido una combinacidn de éstas
posibilidades 1las gue sustentaron esta opcién pues no han sido
pocos los trabajos que reprodujeron escenas de masacres,
allanamientos, detenciones vy enfrentamientps, sobre todo los
artistas ayacuchanos que, ademdAs de tener una extraordinaria
sensibilidad artistica, han sido los mas afectados con los
sucesos. Es probable qgue la produccién mAs abundante en esta
linea haya sido la de los retablos y sus principales compradores

han sido 1los intelectuales vy peripodistas {particularmente
extranjeros) interesados en el tema, inclusive algunos han sido
hechos "por encargo” (a splicitud del interesado) para

exposiciones.

Aparte de los retablos testimoniales, existen pinturas,
talla en piedra de Huamanga, ceramica, mates burilados, textiles
y otras manifestaciones artisticas gue sugieren el tema de Ila
violencia o de hecho lo tratan. Me parece muy interesante que
haya todo un despliegue de imaginacion para poder transmitir su
rechazo a la violencia o los hechos que han vivido o han
escuchado por boca de familiares o amigos. Cuando un artesano
ofrece su producto fuera de su comunidad tiene gue cuidar mucho
mas en hacerlo entendible, porgue quien lo compra no
necesariamente comparte lps mismos marcos de referncia ¥
simul tAneamente tiene qgue ser fiel a si mismoj en la buena
combinacidn de estos elementos radicard su éxito. En otros
trabajos las sugerencias son sutiles pero contundentes, la
presencia de soldados donde antes se representaban tunales, 0o la
conversidn de 1los misicos de Buinua en soldados con las caras
pintadas, claras alocuciones a 1la presencia de las fuerzas
armadas en la zona. Salvo los mates burilados, la producciton es
ayacuchana. Al interior de esta misma produccidn podemos
encontrar una diferencia significativa, aguellos gue viven
fuera de Ayacucho elaboran piezas con profusion de escenas de
enfrentamientos, sangre, muertos, etc. mientras gue aguellos gue
viven en Ayacucho mismo elaboran mucho mds el contenido de sus
piezas y sus testimonios son practicamente sugerencias de lo que
viven, tal es el casp de las tallas de Antonio Pizarro.

Para ilustrar este tipo de produccién analizaremos 3 tablas
de Sarhua producidas en Lima entre 1986 y 1987, en ellas podremos
observar algunos elementos que se reproducen también en otras
manifestaciones de la cultura andina (mitos, misica, etc.) Estas
tres tablas se refieren especificamente a la presencia de los
sinchis en la comunidad de Sarhua: "Sinchis", 1la incursion de
Sendero Luminoso en la comunidad: "Ongoy” y la tercera se refiere




a las detenciones gue llevan a cabo las fuerzas armadas en lbps
caminos del departamento de Ayacucho: "Maldecidos”. Para
analizar el contenidops de estas pinturas, transcribiremos sus
textos vy haremos las observaciones mas significativas de cada
ilustracidn. Comc hemos dicho anteriormente, estas tablas son
producidas por un grupo de migrantes ayacuchanos que se han
agrupado en la Asociacion de Artistras Populares de Sarhua.

SINCHIS
"30 de setiembre 81 2 p.m. Entre grasnidos rayos y vientos semi
uracan destruyeron a la comunidad 13 cobardes sinchis armados de
metralletas bombas lacrimpbgenas valeandose sin control turturose
300 nifios escolares encerrados en sus aulas manuceo solteras vy
niffas afanose en saquear empresa comunal $500,000 tiendas casas
busco plata antigua detenian a patadas golpes y metralletas
haciendo wmascar piedrecitas recluto entre charcos de sangre sin
compastn inocentes humildes campesinos(as) los maldecidos creod
temor sin del mundo guedd centenares nififos y ancianos enfermos en
cama con el brutal inhumano agresidn algunos por balazos.

oNeoy
"Portando metralletas cuchillo petardos explosivos y bandera con
vestidos distintos 1llegaron intrusos elementos extrafips a la
comunidad sacando casa en casa a los comunernos a un cabildo
obligando con amenazas de muerte se les escuche sus falsas
promesas de justicia social - mejor estandar de vida -humildes
inocentes campesinos netamente de habla guechua con ideologia
propia de tradicidn no comprenden discursos prometidoras de 1los
extrafpse - confundidos por elcambio de vida deploran a los apus
suyos y & los patrones de la comunidad pidiendo proteccion
urgente”

MALDECIDOS
"En diferentes comunidades y caminos a la ciudad los maldecidos
militares aprehenden a golpes vy patadas a los inocentes

indefensos campesinos en busca a los malhechores intrusos mal de
rabias terroristas - Los apresados sedientos y ambrientos semi
muertos son conducidos a la ciudad para ser juzgados por
elementos gue no conocen vida campesina”

Hemps seleccionado el conjunto porgue 1las informaciones se
complementan. Si observamos la tabla de "Sinchis"” en la que
aparecen 1lps militares uniformados, se hace muy evidente la
diferencia con 1la poblacién civil. La ropa no hace mas que
reforzar los rasgos +fisicos gue los pintores han tratado de

realzar. Por otro lado la viplencia es muy fuerte, inclusive
aparecen heridos de bala y cuando menos dos personas maltratadas
con vipolencia. En la tabla de "Ongqoy", (enfermedad, epidemia) a

pesar de que el textop seffala las diferencias en la ropa, un
primer golpe de vista no lo evidencia asi, sin embargo, al no
estar uniformados las diferencias son menores, algunos hombres



llevan gorros en lugar de sombreros, utilizan morrales de cueroc y
zapatillas © botas f{aungue hay algunos con ojotas también), las
mujeres llevan pantalones debajpo de las faldas y el pelo suelto
en lugar de las tradicionales trenzas, hombres y mujeres llevan
mantas a la usanza tradicional. El texto y 1la ilustracidn
muestran un reunitn con presencia de gente armada, pero no hay
evidencia de maltratos ni golpes, 1o gque s5i se puede observar
son las banderas y la distribuciédn de propaganda. Hay otro
elemento que me parece importante resaltar y es la presencia de
mujeres vy nifios entre lps extratios a la comunidad, cCcbsa Qque nD
sucede en la tabla anteriormente mencionada. Finalmente
observaremos que en ninguna parte de la tabla se hace alusidn a
Senderoc Luminoso, sdlo se muestran banderas rojas con la hoz y el
martillo que invitan a la lucha armada. Finalmente en la Tabla
"Maldecidos, aparece nuevamente los uniformados con equipos de
campafia vy radio para comunicarse &a la ciudad, gente golpeada y
amordazada en el suelo incluyendo una mujer gQue lleva patalones
debajo de 1la +falda, detalle que les permite a 1los pintores
asociarla como extrafa a la regidn.

La otra 1linea de produccion esta vinculada al campesinD

andnimo, a aquel gue sigue produciendo artesania Y
eventualmente objetos de arte como una actividad mas de sSu
guehacer cotidiano para resolver sus necesidades. Este
campesino andnimo elabora mucho menos su mensaje pues no
produce regularmente para un pdiblico ajeno a su realidad, sus
cddigos estdn establecidos y no siente la necesidad de
reelabora 1los permanentemente vya gue los ellos por razones
obvias. En este sentido los materiales recogidos a

través de 1los 7 alhps gue se viene desarrollando el Concurso
Nacional de Pintura Campesina gue convocan anualmente un conjunto
de organizaciones vinculadas a la promocion y el desarrollo

agrario con sede en Lima y las centrales campesinas =
instituciones afines a nivel departamental constituyen un valioso
documento dnico en su genero pargue ademés de guardar el
testimonio grafico, cubre un geograficamente un area importante y
tiene continuidad en el tiempo, es decir podemos seguir la
evolucidn de una regidn o alternar y comparar varias. (Para mayor
informacidn sobre la historia y la dind&mica del concurso se puede

consultar su reciente publicacidn ImAgenes y Realidad: a la

conguista de un viejo lenguaje). El archivo en Lima guarda
alrededor de 2500 diapositivas correspondientes a todas las obras
gue han llegado a Lima (existe un proceso de seleccidn previo en
cada wuwna de las regiones donde este concurso se realiza). Los
temas son muy variados: fiestas y tareas agricolas, la situacion
de marginacitn y explotacidn de los campesinos, acciones de lucha
y reivindicaciones logradas (spbre todo en las regiones donde se
practica la agroindustria), la migracién y la violencia producto
de la lucha armada. Algunas de las caracteristicas comunes mas
importantes en estas obras son las siguientes!:

- el realismo intelectual, gue permite identificar a las personas
por su ropa y sus actividades.

- el estilp continuado gque se caracteriza por ser una
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composicidn donde aparece una sucesifin de escenas referidas al
mismo hecho o0 al mismo tema. La composicidn de estas escenas
varia, puede estar asociada a la biparticiédn a la cuatriparticion
teniendo como ejes lineas perpendiculares o diagonales Y
eventualmente aparece como plantas en las que cada hoja estad
referida a una escena.

- la percepcidn dindmica del espacio gque se manifiesta por la
utilizacidn de varias perspectivas en +orma simultdnea.

Estas caracteristicas coinciden con las que presentan los
dibujos de Guaman Poma pues responden a los mismbs principios de
composicion y de concepciédn del espacio. Los fotografos
campesinos gue participaron en la experiencia de TAF0OS (Taller de
Fotografia Social) también envidencian el mismo manejo del
espacio y composicidn logrando registrar imdgenes de gran impacto
que responden a una optica diferente.

En el archivop del concurso hemos encontrado 38 temas
referidos a la violencia armada en el campo, estos se distribuyen
geografica y temporalmente como aparece en el siguiente cuadro 1.
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CUADRO 1: DISTRIBUCION GEOGRAFICA Y TEMPORAL DE FINTURAS
REFERIDAS A LA VIOLENCIA EN EL CONCURSO NACIONAL DE PINTURA
CAMPESINA DE 1984 a 1990

DEPARTAMENTO 1984 1985 1986 1987 1988 1989 1990 Total por
Depto.

ANCASH 1 1 2 4
APURIMAC 1 1
AYACUCHO 1 A | 2 10
cusco 1 1
HUANCAVEL ICA

HUAURA (LIMA) 1 3 4

1CA 3 3 2 8
JUNIN 1 Y 1

LA LIBERTAD/

LAMBAYEGUE

LORETO 1 &

PUNQ 3 1 1 =]
PIURA 1 1
CAJAMARCA

CERRO DE PASCO 1 1
AMAZONAS

HUANUCO 1 1
Total por awe: RS TR TR e o

Los organizadores del concurso no han sehalado temas especificos
a desarrollar. El tema de la violencia aparece recien a partir
de 1986, afb en el que el concurso toma mayor impulso al
constituirse los Comités Regionales. Por otro lado es interesante
observar gue a pesar de gue el ndmero total t38) no es
significativo respecto de la totalidad, su distribucién coincide
con la mayor incidencia de la viplencia siendo el departamento de
Ayvacucho el gue lleva la mayor cantidad de representaciones
sobre el tema. Sorprende también que sea el Depto de Ica el que
sigue, sin embargo ello se puede explicar en la medida en gue hay




una fuerte migracidn de ayacuchanos hacia este departamento. Por
otro 1lado, los affos de mayor produccidén referida a la violencia
son 1987 y 1990. La primera observacitn sobre el conjunto que
podemos hacer es que las alusiones a Sendero Luminoso
practicamente no existen referidas a la violencia, este hecho
coincide totalmente con lo encontrado por VAsquez y Vergara en su
investigacitn sobre el carnaval en Ayacucho. Las escenas de
vipolencia presentan en forma casi constante a hombres armados
con metralletas que visten botas, uniforme verde y pasamontatas
generalmente de color negro, no existe indicacidn alguna sobre
su pertenencia pero, la presencia de helicopteros y 1la propia
vestimenta nos hecnh pensar en las fuerzas armadas. La violencia
esta referida a la muerte, mutilacidn (decapitamiento),
allanamientos, violaciones, matanza de animales robo de alimentos
y herramientas e inclusive un entierro con 1la presencia de
policfas (198%9-111-084). En otra ladmina gque también ilustra el
tema de un entierro, en este caso el de un niffo, el cuadro esta
dividido en dos por una linea horizontal y aparece en la parte
superior el entierrp ¥y en la inferior los soldados (1988-VII-40)

La asociacitn del ejército con los sectores urbanos (que
detentan el poder vy propician la explotacidn) de acuerdo a la
ilustracidn, muestra a las fuerzas armadas de su lado (198%9-1-2%9)
Sdlo existen dos laminas que tiene abiertamente la presencia de
un 9guerrillero y se entiende asi por su brazp se convierte en la
hoy v el martillo siendo el personaje uno de los protagonistas de
la liberacidn (1989-1-011) en la otra la&mina donde aparece la hoz
y el martillo aparecen también unos ojos en el cielo, clara
intencidn de mostrar la participacidn de los dioses (1989-VII-16)
S8in embargo las 1l&minas que wmads nos llaman 1la atencidn son
aguellas gue tienen claras referencias a sus mitos y a un manejo
del espacio gue concuerda con su propia concepcidn del universo.
Seffalaremos brevemente algunas de ellas y sus caracteristicas mas
resaltantes!

1985-060-11 muestra un espacio dividido en dos, del lado
izquierdo del observador se ve la presencia de los cerras (apus)
Y un grupo de personas gue danzan y bailan, en la parte central
una linea vertical separa una imagen de la otra y del lado
derecho aparecen hombres vestidos de soldados sobre una gran
mancha roja semejante a un charco de sangre. De este lado no se
puede apreciar la presencia de ningdn ser sobrenatural.

1986-xx-i-1 La imagen nos muestra a soldados expulsados de un
espacio sagrado (la falda de una cerro), algunos soldados tienen
cabeza de cabra, otro de puma ...del otro lado se observa a un
hombre con una guitarra y un ave sobre la cabeza (paloma?) Agui
hay claras referencias a mitologia respecto de los hombres que
llevan parte de su cuerpo convertidos en animales, esta es una de
las cracteristicas de 1lps "condenados" (hombres o mujeres que han
transgredido las normas de conducta social.

1987-VII-04 Estad lamina nos muestra una especie de diablo (podria
ser el wamani) que se mimetiza con los cerros y cuyos brazos
recogen todas las cosechas. El sol no aparece en el cuadro y la
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presencia de los soldados nos permite asociar este hecho con la
violencia.

1987-VI1I-04 En esta lamina resalta la presencia del sol y la
luna con una bandera ensangrentada que ocupa un lugar muy

importante en el cuadro. El texto que acompaha esta lamina dice
en una parte "si la violencia no se detiene, nuestro pabellon se
convertirad todo de rojo. Del lado derecho del observados aparece

un dragtdn (el amaru?) y al respecto el texto dice "la boca del
dragdn es el caWdn como tiene el poder de Satands...”

1988-111-45 En esta lamina aparece una sol rpjo detrds de las
nubes vy militares con en lo que parece ser la puerta de un
cuartel, éstos estdn poniendo carteles con textos referidos a
Sendero Luminoso sobre los caddaveres gue aparecen en el suelo.

1988-v11-12 y 1988-XI1I-29 muestran en el espacio del cielo
helicopteros o aviones y céndores, como sabemos los cdndores sohn
animales que tienen una referencia mu directa a la mitologia en
los andes, inclusive se dice gue en algunos casos los apus toman
=sus fprmas para aparecer en el hananpacha o en el kaypacha.

1989-111-03 EstAd lamina muestra "Los 4 grandes problemas del
campesinado® e ilustra la tala de los bosgues, la escuela, la
falta de transporte y la violencia.

1989-YII1-07 ilustra en una l&mina que estd dividida en los
longitudinalmente, un arresto y un entierro, con claras muestras
de violencia por la presencia de la sangre.

19920-VI-06 Esta 1lamina estd dividida en dos por una linea
vertical, muestra de un lado un obrero, un estudiante y un
campesino en contra de la violencia mostrando la presencia de 1los
cerros de este lado.

A manera de conclusitn podemos afirmar gue la imagen resulta
un recurso de expresitn vital entre los hombres andinps y que a
través de 1a se pueden decir muchas cosas que dificilmente se
podrian verbalizar y mucho menps escribir. La produccidn de los
artistas andinos y de los campesinos tienen un conjunto de
elementos comunes por ser producto de una misma ideologia y de
una misma concepcidn del mundo. Resulta sorprendente ver en que
medida 1os campesinos de todo el Perd comparten elementos
culturales similares a pesar de sus diferencias socipo-econdmicas,
ecoldgicas e inclsive étnicas. Finalmente me permito sugerir a
otros investigadores gue consideren el recurso grafico como otra
forma de recoger informacién alrededor del guehacer de los
campesinos.
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RENACIMIENTO ANDINO
Naciente Lenguaje Americano

Ponencia - Simposio Arte Andino, 472 Congreso Internacional de
Mmericanistas, New Orleans, LA, julio 1991.

"Hay poca correspondencia entre el pulso de cambio histérico y las
periodicidades de rotacién calendérica, el cambio figurativo de las
hojas" ha escrito el filésofo Arthur C. Danto en el artficulo "What in
the World?", publicado en la revista ARTFORUM, May 1990. De esta manera
el describe el fin de una cosmovisién llamada historia, al mismo tiempo
que plasma su fé en las artes plésticas desde las cuales €l espera que
surjan las formas del futuro. ’

Curiosamente su artfculo comienza con un incidente personal quue
ocurrid en el afio 1984, fecha aparentemente sin importancia, vista desde
la acostumbrada perspectiva eurocéntrica de la historia. Sin embargo
esta fecha si es histéricamente recordada desde una perspectiva centrada
en América. Es en ese aflo que ocurren una serie de eventos tanto
personales como colectivos que culminan en la descolonizacién y
democratizacién actual de la cultura americana.

En Norteamérica el Museo de Arte Moderno en Nueva York presenté la
exhibicién "Primitivismo en el Arte del Siglo XX", la gque provocd,
tambien en Norteamérica, una polémica producida por la acusacién que
hizo el critico Thomas McEvilley al MOMA de haber "quitado el piso al
tercer mundo" (McEvilley, 1984:55). Desde sus diferentes perspectivas
todos los participantes en la polémica evitaron tocar el tema de
reestructuracién, tema esencial a cualquier consideracién profunda de
ese acontecimiento museolégico. E1 MOMA para hacer su planteamiento
museolégico y muuseografico dejé la clésica unidireccionalidad de la
l6gica occidental para emplear la cuatriparticién (Lizérraga
1988:154-156). Sin embargo, deformé el sentido din&mico de esa
estructura conocida en los estudios andinos como el paradigma andino
(Adorno 1979b:78-96), habiendo descartado al final la biparticién y
binomio primitivo/moderno, dejando al visitante nuevamente dentro del
laberinto del lenguaje y légica de la monolitica cultura "moderna".

Al final, la museologia Yy museografia empleadas por el MOMA se
adecfan al esquema de comunicacién delineado por Lacan (Silverman
1973:149-193), que nos deja dentro de la construccién linguistica y
fuera de la naturaleza. El problema de lenguaje y género como rafz de
represién y censura en comunicacién en términos de la mujer (Montrelay

973:18@-18?), asf como el de lenguaje Yy democracia (Scarpetta,tgp
Silverméﬁ]comm. personal), han sido tratados ampliamente. Construyendo
encima de esa base se plantea que esa exhibicién trascendental del MOMA
no redefine la realidad sino que representa solamente un paso, el que
nos ha dejado al borde de un replanteamiento cultural que podria
relacionar adecuadamente cultura/naturaleza, o lo que llama Novak
historia/naturaleza; Barraclough cultura/civilizacién, Maridtegui
andino/criollo; Ortiz de Zevallos rural pagano/urbano cristiano y muchos
otros definen como el problema central de nuestros tiempos: la necesidad
de una percepci6én integral de la realidad, cuyo corolario tendria que
ser la evolucién de una expresién sincrénica.
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Esta ponencia esta dedicada ecpecificamente a ese problema Yy
constituye una propuesta de percepcién y cominicacién integrales.

A consecuencia del importante acontecimiento gque representé la
muestra del MOMA en Nueva York, en Lima el Museo Nacional de Arqueologia
y Antropologfa, por medio de su gran proyecto "Encuentro de Identidad:
Arte y Cultura en los Andes", intenté iniciar en un lenguaje propio un
auténtico didlogo americano. Este proyecto, que af irmaba la integridad
del espacio geogrdfico y cultural andino, fue respaldado por una
Resolucién Ministerial y un comité de apoyo de veinticuatro destacados
empresarios e intelectuales (Lizdrraga 1988:154-156). Sin embargo se
queds trunco por falta de apoyo econémico. No obstante, el esfuerzo del
MNAR a responder el MOMA, una vez iniciado, segufa su curso hacia su
realizacién.

Siguiendo el proceso de simplificacién iniciado en las artes
pléasticas por Malevicht, Mondrian y Cezanne, llamado posteriormente
deconstruccién por la filosoffa francesa del medio siglo, el MNARA creb
un segundo proyecto "Renacimiento Andino: Naciente Estética Americana",
con un presupuesto de solamente $ 5,000 en vez de $ 127,000 del proyecto
inicial. Rompiendo el esquema conceptual que fragmenta el mundo en
primero y tercero, el MNAAR Ppropuso al MOMA un proyecto de accién
simétrica, @proyecto que también por su naturaleza integral
antropologia-arqueologia-arte, se quedé en la promesa (cartas de
Varnedoe; Teichel, Art Museum, University of California, Berkeley;
Warner, de Young Museum, San Francisco, actualmente en mi archivo
personal).

Finalmente el MNAA por el costo de § 1,000, auspiciado por Concytec,
inauguraba en Lima en junio de 1989 la exhibicién "Renacimiento Andino:
Un Concepto de Identidad Cultural® 1y, al publicar el siguiente
manifiesto y plan de nueve puntos para descolonizar la cultura
americana, sentaba una base de equilibrio pasado/presente, sur/norte y
asumia el liderazgo en la naciente vanguardia andina y americana.

En la grave situacién por la que atraviesa el pais es
necesaria una propuesta peruana de paz. En los Andes la
concepcién de "relacién adecuada” es un valor primario, base
de la armonia de conjuntos.

El sentimiento de estar dominado es el estado mental de
gquienes no tienen la  entereza interna para afirmar el
valor de  ser (individual y colectivo) y poner orden,
afirmando valores, en su propio espacio.

Renacimiento Andino  significa el esfuerzo de poner en un
cuadro coherente y arménico una cultura andina/peruana/

americana.

Consideramos necesario afirmar y poner en prictica los
siguientes nueve puntos que significan el reconocimiento de
valores nacionales que representan en si una propuesta de paz
y resurgimiento nacicnal.
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1.Introducir el paradigma andino, cuatlro esquinas y un centro
y sus variaciones como estructura auténticamente americana.

2 Demostrar su utilidad etico/éstética como sistema de
comunicacién.

3.afirmar el textil &andino pre-europeo  como fuente
autént icamente americana de ética y estética, demostrando el
valor paralelo y complementario de los diferentes medios de
creacidn.

4.pabrir un flujo reciproco de informacién y cultura a nivel
americano sur/norte.

5.Comenzar un didlogo en las artes haciendo posible el
desarrollo de un lenguaje critico propio al area andina y
participacién descolonizada en el movimiento cultural occi-
dental.

6.Revalorizar el lenguaje de la arqueologia andina,
introduciéndolo al discurso de la historia del arte uni-
versal.

7.Comenzar un di&logo gque harfa posible reorientar la
ensefianza en las artes de acuerdo con la realidad na-
cional, regional y americana.

8.Formular propuestas visuales al nivel museolégico que haria
posible introducir al pueblo 1la coherencia de su cultura
pasado/presente, facilitando nivelar los conceptos de arte/
arte popular en una sola expresién.

9.Realzar la imagen del Museo Nacional de Arqueologia y
Antropologia como cuna de una expresidn nacional y regional
por tener la coleccién mas completa de expresién andina y el
Museo de Arte-Ciudad de Lima, como protagonista cultural del
concepto de continuidad cultural, por tener una coleccién
que abarca todas las épocas de la historia del arte andino/
peruano, buscando apoyo para programas que tendrfan par-
ticipacién nacional/internacional.

Lo gque convirtié el suefio en realidad fue el descubrimiento del
sentido basico del sistema calendérico andino, hecho gque culminé como
fruto de cien afios de bisqueda en los estudios andinos desde el cambio
del siglo y Toribio Polo, Uhle, Tello y Posnansky hasta la década de los
ochenta y el Seminario de Historia Rural en la Universidad de San Marcos
dirigido por Pablo Macera. La importancia del calendario en términos
arqgueolSgicos fue explicada por el arqueblogo Hermilio Rosas, de la
siguiente manera:

....para realizar con éxito la siembra y la cosecha, se
necesitaba conocer y controlar el ritmo de los fenémenos
naturales como la 1lluvia, la energia solar, as{ como las
estrellas, las fases de la luna y el ciclo solar.
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De esta forma se logré la invencién del calendario que
permitié sistematizar y adecuar las actividades sociales a los
diferentes ciclos astronbmicos.

Explica el que son los calendarios los que permitieron la integracién
de los elementos de la sociedad dentro de un proceso de desarrollo o
evolucién coherente, integrada al ritmo de la naturaleza.

Es el descubrimiento del funcionamiento del sistema calenddrico el
que permitié que en 1991 el Museo Nacional de Arqueologfa y Antrcpologia
y la Escuela Nacional de Bellas Artes plantearan un calendario andino
que orientase nuevamente la conciencia hacia los ritmos productivos del
espacio and}noir De esta manera se sent6 la base, por medio de un modelo
propiofﬁf e “Una’"cultura de la paz", cultura que se desarrollara en
armonfa con la propia naturaleza (exterior e interior) e historia
andinas. El modelo espacio/tiempo es, efectivamente, el patrdn del
sistema andino; (Lizdrraga, Arce: 1991, Lizdrraga, 1991:4-7).

El descubrimiento de la base del sistema significaba un avance
trascendental en el Descubrimiento de América propuesto por el filésofo
mexicano Leopoldo Zea, Yy el rescate de su lenguaje nacido de una
percepcién dinémica de la vida. Ese encueniro con un rostro propio se
hizo siguiendo una metodologfa sugerida por Julio C. Tello, fundador del
Museo Nacicnal de Antropologfa y Arqueologfa,que toma la imagen como una
estrategia primaria de comunicacion, que medio siglo después se entiende
como la salida de la construccién planteada por Lacan. Escribié Tello:

Y por Gltimo, con el progreso de los métodos del conocimiento
y el auxilio de las ciencias antropolégicas se tiende a
utilizar todas las fuentes; no solo aquellas conservadas por
los escirtores de la antigua historia peruana...y,
principalmente los monumentos y materiales dejados alli por
los aborigenes, que constituyen la fuente mas importante de
investigacién. (el subrayado es mio).

Se habfa relegado a nivel de menor importancia, tanto la expresién
andina de la vida (de cultura/naturaleza integradas), como la poblacién
que la ha estado conservando. Con el tiempo se habia perdido el
calendario que marca los ritmos de la vida y se denominaba folklore a la
cultura en sus miltiples formas. De esta manera se creaba la ilusién de
que existe una ralidad fuera de la naturaleza. Es asi que,
paulatinamente se cred la apariencia de un dominio de la ciudad scbre el
campo, del calendario moderno sobre el calendario andino, del registro
europeo (la escritura) sobre el registro andino (la imagen).

Con el acercamiento del campo a la ciudad en la decada de los
ochenta, el sector urbano/criollo comienza a tomar conciencia de esta
cituacién e inicia un proceso de democratizacién. A través de un estudio
del baile ritual regional, el historiador Manuel Burga descubre que el
eje horizontal del antiguo calendario, ahora, segin el (Burga 1988:
184-186), disfrazado para encajar con el Corpus Cristi y Todos los
Santos, sigue marcando los ritmos de la vida: el ONCOY MITA, a comienzos
de Junio y la época seca, cuando inician su ciclo las Pléyades y en base
a ellas se hacen las predicciones agrfcolas para el afio entrante y nacen
las papas, Yy el POCOY MITA, cuando voltea el tiempo y las nubes,
alentadas por el viento, comienzan a abrirse, dejando que la lluvia
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fecunde la tierra y la papa imilla se convierte en papamama. En tiempos
antiguos también era el momento en que la adolescente se transformaba
ritualemnte en mujer (Angulo-Chiu-Lizarraga 1990:7-129).

Al convertir en forma grafica el discurso del historiador Burga ¥y
relacionar ese texto con el calendario agricola de Guaman Poma resulta
una concidencia con los dibujos de la siembra y cosecha de la papa. De
esta manera se descubre que es el ciclo del cultivo ritual de la papa,
dado por el ciclo anual de las Pléyades en relacién al planeta Venus, la
base del sistema en sf (Gonz&lez del Rfo-Lizérraga 1989:14-23, Rngulo-
Chiu-Lizdrraga 1989:11-21, Angulo-Chiu-Lizédrraga 1990:7-29, Lizérraga
1991:5-6, Lizérraga 1991 ms. s/f.).

Al agregar un tercer punto ritual mencionado por Burga el oncoy lloc
siti (Burga 1988), Sitwa (Gonz&lez del Rio-Lizérraga 1989:15-21,
Angulo-Chiu-Lizédrraga 1989:23), se descubre que el modelo encaja
también, tanto con el calendario agrficola de Guaman Poma Yy la
iconograffa del patrén de la llamada "portada del sol" del monumento
Tiwanakense estudiado por Posnansky y el modelo calendérico evolucionado
por el, como los ideogramas de la faja calendérica de Taquile, estudiada
por Echeandia (Gonzdlez del Rfo-Lizérraga:15-23).

Construyendo encima de esas base, se esclarece que el Oncoy Mita,
que Burga relaciona con el antiguo auquisna, ritual masculino, es en
realidad la chaucosma, ritual femenino y el oncoy el principio maternal
andino, la energia almacenada y disponible (Gonzélez del Rio-Lizérraga
1989:14-23, Angulo-Chiu-Liz&rraga 1989:7-29).

sin referencias calendaricas 1la historiadora MacCormack habia
jdentificado en la tradicién cultural del Lago Titicaca un eje ritual
febrero/agosto (MacCormack 1984:30), que cuando es superimpuesto en el
calendario resulta coincidente con el eje vertical. De esta manera,
llegamos al conocimiento de las coordenadas gque sientan la base
estructural y ritual del patrén Tiwanakense.

Es sobre esa base que el MNNARA ha desarrollado nuevos conceptos de
museologia que centran al visitante en el espacio/tiempo y revalorizan
antiguos conceptos de sincronicidad también en los teérminos del
registro: la perennizacion de informacién por medio de la imagen. Se
tomaba los objetos como elementos léxicos y las vitrinas en si como
elementos de significacién que modifican la unidad nuclear y al
relacionarlos mediante la sintaxis andina, y afuera del laberinto
linguistico postulado por Lacan, convirtieron la sala en un gran tockapo.
De esta manera el concepto de registro ha trascendido los 1imites del
soporte antiguo (primero tejido y después tejido y papel) y se ha
replanteadc en forma de actividad integral (lectura vivida).

Con la exhibicién, y la publicacién del catélogo del mismo nombre, el
MNAA integra pasado/presente, campo/ciudad, ciencia/arte e inicia un
movimiento andino de auto-afirmacién que anula la conceptualizacién del
mundo en fragmentos de primera y tercera categorfia. La colaboracién de
jévenes artistas de la Escuela Nacional de Bellas Artes hizo posible
csuperar las barreras econfmicas impuestas, e iniciar la creacién de
modelos educativos: un léxico museografico que permita la evolucién de
un sistema educativo integral. Por un lado, por medio de unidades
basicas que presentaran los ciclos fundamentales del scl y de la luna
estudiados por Silverman (1986), Urton (1981) y De la Jara (1972), y en
relacién al registro estudiado por De la Jara, Silverman, Solari,
Echeandia y otros, se establecfa la relacién indivisible ciencias
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naturales—astronomia—ciencia sociales, lo que constituye el contenido
del registro.

Por otro lado, la muestra introducfa el concepto del tejido y la
tecnologia textil como el soporte del registro Yy de 1la cultura en si,
dadas sus tres formas basicas: hilado, anudado y tgiido en términos
antiguas y actuales. Al yuxtaponer la vestimenta?ﬁgah un incipiente
concepto de vestimenta andina citadina, se aceleraba el acercamiento de
una perspectiva complementaria campo/ciudad y un sentido de geo-etnia:
concepto democratico propio planteado por Tello, comunicado por medio de
la vestimenta.

Al haber descubierto la pase del sistema calendéarico e iniciado su
puesta en valor, en agosto del mismo afio, siguiendo los puntos
principales del ciclo femenino dado por el patrén Tiwanakense, el Museo
inauguré la segunda muestra: "La Papa: Simbolo Andino de Vida" que
culmindé el rescate iniciado en las artes pléasticas argentinas veinte
afios antes (Lizérraga 1989:32-35) de la flora americana como meté&fora de
vida. Nuevos estudios calendédricos demostraron, tanto que el modelo
Tiwanakense sirve actualmente para marcar los ritmos agropecuarios
rituales (MNRR/Cepia 1983, MNAR/Cepia 1989, inédito) como que implicita
en su forma estén los signos bésicos del registro: por ejemplo, el rombo
como almacen de energia. Se continué creando el fondo de modelos
educativos, esclareciendo aun mas la relacién calendario/registro y
descubriendo a la papa como s{mbolo para expresar conceptos de
integridad enm términos sociales y naturales, significado por el rombo,
identificado como cocha (Lizérraga 1991:6, Lizarraga 1991 ms., De la
Jara 1972).

craficando el principio de integridad simbolizado PpoOr la papa en
forma de una quintiparticién (el rombo centrado en un cuadrado) hizo
posible la evolucién de un paradigma propio de sicologia ginocéntrica al
relacionar la mitologia con el tiempo calendérico (Angulo-Chiu-Lizérraga
1989:16-17). El caracter elemental, que corresponderia en el esquema de
Frikson a la primera etapa de vida (Erikson 1950, 1963, 1985:247-250)
-(el centro desde el cual integra y brota energfa)- serfa una fuente
permanente de posible vitalidad. En la construccién de un arquetipo
femenino andino cimentado en el ciclo mitico de Huarochiri,
super impuesto sobre el modelo, se identificd dos maneras de canalizar la
enegia reproductiva: sexual y no sexualmente, sentando 1la base para
nuevos y renovados conceptos de etica, inguietud occidental desde de
Rougemont en Francia en 1936 hasta Noriega en las artes plésticas en
Lima en 1985 Rajchman en Nueva York en 1986.

Una tercera muestra, '"Pocoy Mita: Celebrando Origenes", inicié la
recuperacién de la memoria colectiva femenina (Angulo-Chiu-Lizdrraga
1990:7-31) en base a una explicacién de la siembra ritual de la papa
pasado/presente. El enfoque integral de la museograf {a es explicado por
el arqueblogo Rosas en la introduccién al catédlogo:

£1 MNAA continuando con su politica de bisqueda de auténticas
fuentes que han originado nuestra cultura viene acercéndose y
redescubriendo el pasado, en base a los testimonios
arqueolégicos, fuentes escritas, tradiciones y vivencias del
pueblo peruano.

A continuacién afirma 61 la importancia del papel de las artes
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plasticas en el rescate de una memoria comin y en la creacién de la
conciencia colectiva y su expresién:

A lo largo del texto de este catdlogo as{ como la exposicién a
que se refiere, el lector encontrard mucho sobre lo que se ha
dado en 1lamar mundo migico-religioso andino.

No sorprenda que esta inquietud provenga de los artistas
plésticos pues, debido a la sensibilidad que les caracteriza,
pueden penetrar con mayor éxito que otros en este mundo
Cosmolégico de los Andes.

En la primera sala, al sefialar la relacién en la época arqueclégica
entre vestimenta e identidad, se exhibia a través de textiles antiguos
las prendas gque simbolizaban el status de la mujer ya en etapa
fecunda: axo (tdnica), llanqui (sandalia), vincha y haku (cofia)
(Angulo-Chiu-Lizérraga 1991:8-10). Al mostrar un medio axo (falda) (ver
definicién de Gisbert 1987) Paracas Y polleras contemporéneas, se
transmitié al piblico con un lenguaje de imégenes, una idea de
continuidad y transformacién cultural.

En una sequnda sala, continuando con el empleo de la sintaxis andina
que define el centro como la verticalidad entre dos costados (Gisbert
1987:175, Lizérraga 1988:64-68), se conjugaba un lado de la sala como
memoria (précticas antiguas planteadas por 1la arqueoclogia vy
etnohistoria) y el otro lado como conciencia (précticas actuales
descritas por la antropologia, poesia y expresién pléstica actuales) por
el centro que daba la pervivencia del principio del continuo muerte/vida
en terminos de madre hija expresado por el orden simbélico dado por la
coca/papa en la siembra ritual de la papa (Arnold 1989:s/n;
aAngulo-Chiu-Lizdrraga 1990:7-31). En base a la yuxtaposicién de un
bordado contempordneo de Puno (perspectiva femenina contemporéneo de la
cosmologia), puesto complementariamente al lado de la expresién
masculina (dada en el siglo XVII por Joan Santa Cruz Pachacuti) en
relacién al esquema de la luna como estudiado por Urton (1981:151), se
di6 el juego entre luz lunar/luz solar y sombra sobre la faz de la
tierra en relacién al movimiento ciclico de los lfquidos, la substancia
ancestral, base de la fecundidad de la tierra y la cosmovisién femenina
(Arnold 1989: s/n, Angulo-Chiu-Lizé&rraga 1990:16-26). De esta manera la
relacién cocamama/papamama, planteada en un bordado contemporéneo, una
arpillera y una mascara contemporénea, montados conjuntamente, es
expresada como un principio o base cultural y natural, pasado/presente,
de una naciente conciencia colectiva campo/ciudad.

En el catdlogo gque acompafo la muestra se publicaron los dos
calendarios agricola ¥y ritual, dados por Guaman Poma, base de las dos
cosmovisiones, femenina y masculina, ¥y sucesivas mutaciones del sistema
calendarico y la cosmologia andina: conocimiento imprescindible para una
comprensién adecuada de iconograffa andina arqueolégica, colonial y
actual. Por ejemplo: en la iconograf fa colonial la cuatriparticién de
las Pléyades se da en forma de "edificios" en Guaman poma y en la
pintura de la Virgen de Cocharcas. El equivalente en el arte popular
actual es una casa o "colca", en la sierra y una mata de plé&tano en la
selva (observado en la arpillera "g] Cultivo de la Coca" Yy el estudio
calendirico de Rios Torres, inédito). Cabe seflalar la reproduccién

vegetativa del plétano.

S



Una segunda parte del catadlogo se traté el tema de vestimenta andina
citadina en términos de pasado/presente, sentando la base para un
concepto de vestimenta arquetfpica al gefinir el conjunto andino (Samuel
1990:36-43).

Respondiendo a una invitacién del Centro Internacional de la Papa
para montar en su ljocal la exhibicién de "La Papa", el proyecto
museolégico iniciado con "Renacimiento  Andino" se convirtié en
itinerante. De esta manera, POor medio de presentaciones posteriores en
Cuzco, Puno, Taquile, Ayacucho e importantes instituciones como la
Universidad de San Marcos, Universidad Nacional Agraria, La Escuela
Nacional de Bellas Artes y la Universidad Femenina del Sagrado Corazén,
el MNAA, al emplear la museologia como un sistema independiente de
comunicacién, comienza a trascender las barreras impuestas por los
medios de comunicacién (Benavides 1990) y a orientar a la poblacién
hacia una naciente conciencia colectiva enraizada en la ideologia
andina, planteada no coOmo los restos decadentes del Tawantinsuyu,
cuefios utépicos o milenarios "amalgamados a Marx", sino como un sistema
vital mantenido por el campesinado y en vias de recuperacidén por un
dormido sector criollo. Asi llega a ser el MNAAR una fuerza importante
en la democratizacién de la cultura peruana cacruoh de la %ca'f-““m--

Una variante del concepto original, "Del Pachacuti al renacimiento
Andino: Un Ciclo Ritmico de Vida", recogia la otra propuesta andina
calida de la Escuela Nacional de Bellas Artes Y vigente, ¥ demostrd un
principio bésico de comunicacién: 1la naturaleza solitaria de la
percepcién Y colectiva de la comunicacién, base conceptual compartida
que establece los lfmites o nivel de comunicacién y comprensién mutua.

Basta la fecha se ha presentado veinte versiones de coherencia
cultural pasado/presente, comunicadas en un lenquaje propio de sintaxis,
orden y simbologia andinos.

Al mismo tiempo que el MNAR inicia esa etapa de auto-afirmacidén
cultural, surge el fendmeno del Concurso Nacional de Pintura y Dibujo
Campesino que también inicia una corriente de democratizacién cultural,
al canalizar hacia el dialogo nacional la voz campesina a través de su
expresién propia. En 18989, el mismo afic que el MNAA logra proyectar
piblicamente su propuesta, el Concurso toma un nuevo rumbo en el cual
comienza una reconsideracién de la funcién de las imégenes
proporcicnadas Ppor los campesinos. Se enfatiza no la habilidad de
dibujar del campesino sino el uso de la imagen coOmo estrategia de
comunicacién, pricipio de indigenismo dado en la critica de las artes
plasticas en la década de los setenta por Traba y Lauer, (Traba 1984;
Lauer 1976). Esta perspectiva culmina finalmente en 1990 con la
publicacién y presentacién del libro IMAGENES Y REALIDAD: A la Conguista
de un N Lenguaje. Los tres art{culos teéricos publicados expresan
las tres posiciones bésicas cobre la realidad nacional vigentes a lo
largo del siglo en curso: desandinizacién, ambivalencia y renacimiento
andino. Son las imdgenes mismas de los campesinos que insisten en nuevas
perspectivas: sociales, culturales y politicas.

En apoyo al Concurso el Museo en 1990 montd la exhibicién "El
Registro Andino: Recordando a Victoria De la Jara" en la cual af irmaba
la continuidad en tiempo ¥ espacio de la conciencia andina: los patrones
de cognicién y expresién del pueblo andino. Explica el catalogo:
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con la exhibicién...el MNAA pone al campesino peruano al
frente de una naciente "vanguardia americana". Esta
presentacién de varios trabajos del archivo del Concurso...Y
fotografias del taller rafos, interpretados por elementos del
registro andino pasado/presente, como fue estudiado
inicialmente por Victoria De la Jara y actualmente por varios
investigadores, demuestran 1a continuidad en tiempo y espacio
de la conciencia, los patrones de cognicién y expresién del
pueblo andino.

De esta manera, afirmando los valores democréticos, el MNAA
participa en la canalizacién por medio del registro propio de
1a voz campesina hacia el di&logo nacicnal e internacional.

Se exhibieron dibujos de campesinos estructurados por medio de la
biparticién y fotos del grupo Tafos estructurados por medio de la
diagonal, Jjunto con los dibujos de Guaman Poma que evidencian la misma
estructuracién o sintaxis, asimismo el trabajo pionero de Victoria De la
Jara quue afirma la existencia de un sistema propio de registro, Yy un
fotomontaje arreglado en forma de tokapos antiguos de comuneros punefios
cultivando la papa a la manera tradiciocnal.

En referencia a los dibujos de los campesinos constituyen no arte
primitivo...més bien se trata de una auténtica comunicacién andina.
gefiala el importante contenido ideclégico de un dibujc particular, de
esta manera afirmando la importancia de la expresién de auto-af irmacién
cultural hecho por los campesinos mismos. Escribe ella:

Desde el titulo ya el auutor indica su intencién de presentar
una perspectiva histérica, pero la obra es mas que es0: en
ella el autor demuuestra extraordinarias cualidades para el
andlisis del proceso histérico del Perd a partir de la
conguista, gran penetracién Yy comprensién de las causas
histéricas de la actual situacién que vivimos en el pafs,
capacidad de s{ntesis y expresividad, en la descripcién de la
problematica as{ como en el planteamiento de las soluciones
que a nivel popular se estén adoptando y la propuesta de 'una
alternativa vélida de desarrollo para el Perd que permita la
recuperacién del equilibrio vy la prosperidad de los pueblos
nacionales.

Otro claro ejemplo que transforma un concepto de arte primitivo en
comunicacién  andina Yy demuestra la tremenda importancia de la
perspectiva campesina en el didlogo nacional es el dibujo ganador del 69
Concurso. En el se compone el espacio en base a la sintaxis andina: la
clésica biparticién en su centido original Yy calenddrica, no de
jerarquia sino de la dualidad como ritmo. Al igual que muchos tejidos
antiguos, gque integran ciencias naturales ¥y sociales, el borde del
dibujo es tanto decorativo como calendérico, reegistrando elementos del
ciclo agricola: maiz, papa, ajf, quinua, de tal manera que no deja duda
de que existe todavia en los Andes una memoria colectiva. El contenido
del dibujo, gque afirma su valor como texto, se ha descrito de la
siguiente manera:

arti-
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Una mirada mas detenida al dibujo nos proporciona un dato gue
sirve como punto de partida para otro tipo de reflexidn.
1Todas las protagonistas son mujeres! En su libro THE SKRCRED
HOOP, Paula Gun Allen proporciona un modelo indigena de mujer
que, yuxtapuesto al dibujo de Huaman Quispe, demuestra la
unicidad de la cosmovisién indfgena en toda America.

Tanto el dibujo de Huaman Quispe como el libro de Rllen afirma
la presencia de la mujer decisiva y auto-dirigida como modelo
cultural propio, un valor tanto moderno como tradicicnal.
costiene Gun Allen que el modelo ginocrdtico -que se define
como una sociedad madre centrado, es tipico de todos los
pueblos de América. En efecto, los ejemplos arquetipicos o
paradigmaticos femeninos, dados por ella, coinciden
conceptualmente en los ciclos miticos femeninos andinos y
personajes como pachamama, mama cocha, papamama, cocamama Y
saramama.

Un tercer trabajo realizado a base del archivo de siete mil dibujos
del Concurso, demuestra claramente cémo los campesinos, por medioc de un
lenguaje propio, tratan el tema de la violencia actual. La antropdloa
Nolte también encuentra evidencia de la memoria colectiva en términos de
1éxico y sintaxis. A conclusién afirma ella:

...la imagen resulta un recursoc de expresién vital entre los
hombres andinos y que a traves de ella se pueden decir muchas
cosas que dificilmente se podrfan verbalizar Y mucho menos
escribir. La produccién de los artistas andinos y de los
campesinos tienen un conjunto de elementos comunes por Ser
producto de una misma jdeclogia y de una misma concepcién del
mundo. Resulta sorprendente ver en qué medida campesinos de
todo el Perdi comparten elementos culturales similaresa pesar
de sus diferencias socio-econémicas, ecolégicas e inclusive
tecnicas. Finalmente, me permito sugerir a otros
investigadores que consideren el recurso grafico como otra
forma de recoger informacién alrededor del gquehacer de los
campesinos.

Al mismo tiempo que el MNAR Yy el Concurse en 1984 comienzan a
transformar la cultura peruana, cambios profundos comienzan en la
Escuela Nacional de Bellas Artes con el establecimiento de tres cursos
nuevos de reorientacién. En el Seminario de Arte Contemporaneo se emplea
la metodologia de simplificacién para transformar conceptos de arte
peruano en conceptos de comunicacién andina.

Dada su historia como hogar de la expresién del Indigenismo en las
artes plésticas (Lauer 1976; Lizarraga 1988), no es sorprendente que la
fuente de todas las propuestas andinas que comienzan a surgir en las
artes plasticas sean de la escuela. dada la conceptualizacién de lo
femenino por Montrelay, tampoco es sorprendente que todos los gestores
sean mujeres.

Es justamente en el mismo afo de 1984 que la pintora Charo Noriega,
egresada de la "Escuela", compone un cuadro extraordinario que
cristaliza la problemdtica naciocnal -la imagen de dos campesinos punefios
centrados en su espacio circundado por palabras escritas gque en si
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representan un didlogo entre la mitologfa y la historia. El titulo "La
Boca esta en Lima", se complementa por el comentario que "ya nadie
quiere hablar nuestro lenguaje".

Si tomamos esta imagen paralela al poema "Tdaho 1969" de Janet
Campbell, indigena norteamericana que lamenta la perdida del lenguaje
autéctono, vemos que la inquietud de Noriega en el Perd es parte de la
misma conciencia de Campbell en ldaho y la de una multitud de
investigadores en busca de un lenguaje comin a toda América. Al aflo
ciguiente Charo sefialé el camino hacia la renovacién cultural al retomar
la sintaxis andina y el lenguaje mitico. Ella desarrolla un léxico de
im&genes tomando como fuente la arqueologia y la antropologfa andinas,
para  expresar inquietudes contemporéneas (Lizé&rraga 1988;167-172;
Lizérraga 1989:30-31). Finalmente su obra forma un elemento importante
en el léxico de imigenes desarrollado por el MNAR para demostrar, desde
los dibujos de los campesinos hasta la 1llamada "arte", una naciente
conciencia y expresién nacional.

Poco después, en 1986 la pintora Lucy Angulo plantea una propuesta de
"pachacuti", sosteniendo por medio de un ensayo pubicado en el catalogo
que acompafiaba la muestra que su trabajo es andino. En esa muestra
Angulo integré arte/ciencia y, empleando la muestra como un texto
compuesto de simbolos y cintaxis andinos, 1levé al visitante "por los
pasos de su propia experiencia de transformacién, cognicidn,
disyuncién/conyuncién, asimilacién e integracién", (Lizarraga
1988;173-177), dando una dimensién contemporanea a antiguas estructuras
de 1l6gica y expresién. posteriormente Angulo crea una mascara de la
saramama que el MNAR exhibe con objetos arqueolbgicos en un contexto
calendarico en la muestra "Renacimiento Andino".

Al mismo tiempo que Angulo presenta "pachacuti, la artista Esther
Vainstein, a base del titulo wparacas" tambien hace un planteamiento
sobre identidad y lenguaje.

Paralelamente en las llamadas artes populares el taller de arte
Sarhua, por medio de la pintura y la figura, comienza una nueva etapa en
la documentacién en forma visual de las costumbres y mitologia de su
comunidad. Y en Ayacucho y Lima Florentino Jimenez y sus hijos contindan
profundizando la transformacién iniciada por Joaquin Lopez Antay, del
retablo, de un medio de comunicacién de tema cultura/naturaleza en tema
histérico/social, un medio andino/inquietudes occidentales. De esta
manera, mientras elementos del arte popular dejan lo tradicional y
buscan su incorporacién en la modernidad, lo moderno ha estado
aprendiendo el lenguaje de la tradicién, quedando el textil antiguo como
ancla y pieza clave de resistencia (Lizarraga 1988:29)

Ese proceso de coyuntura culmina en la década actual en la cual el
“arte" vy "arte popular" se encuentran, sentando las bases para la
democratizacién de la experiencia visual. Por una afirmacién de la
sintaxis andina, como importante elemento del replanteamiento de la
museologia con un sistema independiente de comunicacién, y sin la
acostumbrada descriminacidn dada por una jerarqufa de medios que ubica
la pintura y escultura por encima de la fibra y la arcilla, el Seminario
de Arte Contempcraneo reunié a catorce artistas peruanos para dar forma
visual, segin sus propias interpretaciones, a una seleccion de poesia
indfgena norteamericana. Esta presentacion museolégica establecid un
puente sobre las distancias gque han separado civdad/campo, moderno/
tradicional, una parte de América de la otra, abarcando la gran gama de
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perspectivas en la pléastica americana desde la pintura al bordado, la
escultura al retablo,de modo que integr6é "los fragmentos concebidos
por unos como post-modernismo en un nuevo concepto de coincidencia
colectiva, la expresién vital de un pueblo"

Eran principios sintécticos del registro andino interpretados
nuevamente por medio de la museologia los que transformaron los
miltiples elementos visuales de la muestra en una unidad. El espacio de
al sala se definfa por medio de su centro de relacién al periferia.

En el centro sobre cuatro paredes movibles arregladas en forma de las
diagonales cruzadas se ubicaba la propuesta teérica, wun mapa ecolégico
de Norte América y una propuesta de calendario americano formada por el
ciclo ritual Hopi-Zuni superpuesto al patrén Tiwanaku, asi como
elementos culturales pariculares a al cultura indigena norteamericana.
En la periferia,las paredes de la sala se usaron como si fuesen una faja
andina o chumpi,en la que el trabajo de cada artista figuraba como un
tokapo, elemento bésico de significacién del registro andino. Es esa
definicién del espacio la que permitfa relacionar adecuadamente lo
particular con lo universal asi como conjugar las miltiples
particularidades en una unidad.

En el catdlogo que acompafiaba la muestra, escribieron las autoras:

Actualmente América se fragmenta por las divisiones
linguisticas impuestas por la venida de los europeos: America
y Latinocamérica.

Al elegir un modelo de comunicacién propio a nuestro espacio
encontramos la posibilidad de integracién.

Antes de la venida de los europeos todos los americanos
registraba conocimientos por medio de la imagen visual. Los
andinos, mesoamericanos, las tribus de la Bmazonia y los
indigenas norteamericanos tiene tradiciones estructurales que
se asemejan. Es desde esa tradicién que esta evolucionando un
nuevo lenguaje americano, uniendo el discurso y al imagen por
medio de la museologia, pensamos proporcionar una nueva visién
del lenguaje y registro americanos.

De esta manera se planted por primera vez publicamente la propuesta
de modelo propio de comunicacion publicado posteriormente por el
Concurso (Lizdrraga 1990:221). Este modelo esta construido sobre dos
coordenadas . Una es la imagen en la cual "la unidad visual es el medio
primario de aprehensifn y significacién" y que de acuerdo con Noriega
(Noriega 1985) es expresién que tiene ge€nero femenino, de modo que
corresponde a inquietudes linguisticas expresadas por Montrelay. El otro
es el discurso, en el cual la palabra es el medio primario de
aprehensién y significacién", sistema conforme con la descripcién de
Lacan del laberinto o construccién social que sirve de barrera entre el
ser humano social y la naturaleza.

Cada sistema puede funcionar, independientemente o en conjunto; los
dos responden a diferentes necesidades del ser para comunicar.

Entonces ya sea por vias de las artes plésticas y la critica o por
via de la antropologfia y arqueologia llegamos & un sistema propio de
comunicacién y la raiz linguistica que ha faltado para que haya
autentico didlogo de acuerdo con Montrelay.
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Centrar la colectividad en su espacio/tiempo al mismo tiempo que
revalorizar el registro propio es recuperar de la marginacién a grandes
sectores de la poblacién, de modo gque se permita su participacién
simetrica (a traves de un concepto propio y milenario de comunicacién)
en el didlogo nacional y americano, respondiendo a inquietudes
expresadas pr Scarpetta, afirmando asf los valores democréticos antiguos
y actuales al mismo tiempo que facilita también la pacifica
reorientacién de toda la poblacién hacia su legado cultural dual
andino/occidental. De esta manera, en el Peri, desde una perspectiva
integral, se estan sentando las bases para un modelo propo de cultura,
una identidad y lenguaje a la vez andino, peruano y americano.
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1.- SALDO DISPONIBLE AL 30.11,90 2,206,09
Cta.Cte. intis (Aprox) 15'701,000 36.09
Caja ddlares 2,170,00
2.~ COMPROMISOS 1,300.00
CIDIAG 200
IRED 1,000
TOTAL 3,506,09
® kK % R R % & % R & X & %
Gastos fijos al 31,12,90:
- Secretaria (Sueldo diciembre y gratificac,.) 300.00
- Teléfono (noviembre y diciembre) 80,00
380,00

Lima, 30 de noviembre de 1990,



INFORME ECONOMICO
(por partidas)

GASTOS DE PERSONAL

Secretaria 576,06
Mensajero 65,38 641,44

GASTOS DE OPERACION

Jurado 133,350
Premios, viajes, vidticos,

diplomas 1,540,56
Divulgacidén medios 121.31
Afiche ganador 947,87
Gastos de oficina 136,34
Acondicionamiento 3,26
Comunicaciones (teléfono/correo) 131,60
Servicios(fotocopias) 0,79
Movilidad local 23,54
Refrigerios(café,gaseosas) 537
Varios 0,22 3,044.,16

GASTOS DE LIBRO

Pago a Juan Ansidn 100,00 100,00

TOTAL GASTADO 3,785,60 +

A endir 1/.30'000,000 69,00

Caja Chica 30'000,000 69.00 138,00
3,923,60

Lima, 30 de noviembre de 1990,
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INGRESOS

1.- TRANSFERENCIA DEL SER A TLLA

Caja Dblares
Cta.Cte., intis 56'585,73]
Caja Chica del SER 15'000,000

2.~ APORTE PARA EL CONCURSO

IDEAS
IAA
SER
ILLA

3.- APORTE PARA EL LIBRO

CIDIAG

4,- OTROS INGRESOS

Venta de tarjetas

TOTAL INGRESOS ADMINISTRACION ILLA

Lima, 30 de noviembre de 1990,

3,862.69

3,700 -
128.60
34,09

1,000,00

1,000
5,00

5
6,167,69
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RELACION DE IAS ONG's QUE APORTARON EL DINERO PARA IA
CULMINACION DEL VII CONCURSEO

6/8730 CEDEP $ 400.~

1%/8/90 IDEAS 200, =

| 20/8/90 CIDIAG 200 4=
| 20/8/90 CEAS 400 ,-
11/9/90 TAA 100~

31/8/90 ILLA 400,~

16/10/90 SER 400,~-

17/10/90 IDEAS 200,~

30/10/90 IAA 100,~

20/11/90 IAA 100,-

13/12/90 IAA 100,=-

TOTAL $ 2,600,~

NOTA: QUEDA PENDIENTE AUN EL PAGO POR PARTE DEL CIDIAG DE $200,-

RELACION DE ONG's QUE APORTARON $1,000 DOLARES C/U, PARA LA
PUBLICACION DEL LIBRO.

20/7/90 CEDEP $1,000
24/7/90 CEPES 922
21/9/90 CIDIAG 1,000

TOTAL 2,922

Enero, 1991
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VI CONCURSO DE DIBUJO ¥ PINTURS CAMPESING

RESUNEN BENEKAL DE GASTOS /
EME-A6D.27 "98 '
Libre  Cosprosetido IV Concursc e71,4%1,76% 11,199.25
I.t fpeyo Secretarisl 74,370,876 §55.70
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EL PERUANO |

' APOYAN TRABAJO DE RONDEROS, PERO TAMBIEN DENUNCIAN SUS ABUSOS Y EXCESOS

Mujeres ayacuchanas son
(19 * 2
obreras de la democracia

» Mas de un millar de Clubes de Madres orientan su labor de servicio social para
la pacificacion del convulsionado departamento.

Por: ROSA DELGADO ESPINOZA

P Las mujeres en Ayacucho se han
convertido en “‘obreras de la demo-
cracia”, pues a través de la prin-
C organizacién que las agrupa,
I ubes de Madres, estan enfren-
tando a la violencia terrorista
decididas a defender su derecho a
la vida y de sus familias por sobre
todas las cosas.

Mediante los mas de mil clubes
de madres que hay en este depar-
tamento, convulsionado desde hace
once afios por la subversién, las
mujeres, en su mayor parte de
origen campesino, han tomado
conciencia en su real dimensién de

| la complejidad del problema que
viene afrontando la poblacién aya-
cuchana.

Es por ello, y sabedoras, que la
violencia terrorista influye grave-
mente en la atencién de sus nece-
sidades bésicas por parte del Es-
tado, que las madres de familia de
Ayacucho estin aportando su tra-
bajo en el proceso de pacificacién
de su region, y, por ende, del pais.

Estas impresiones fueron recogi-
da~ ~~r la asistencia social Isabel
Cc Jordero, directora del Centro
de . ..mocién y Desarrollo Pobla-
cional (CEDRODEP), durante el I
Curﬁreso Departamental de Clubes
de Madres de Ayacucho, realizado
en esa ciudad el 16 y 17 del presente
mes.

El evento auspiciado por el CE-
DRODEP reunio en los dos dias a
mas de 400 representantes de los
clubes de madres, asi como a
dirigentes comunales de todo el
departamento bajo el lema ‘“Kau-
sayta paqarichispam defendiniku”’
é“ orque damos la vida, la defen-

emos ).

“Las mujeres ayacuchanas es-
tan dispuestas hoy mis que nunca
a enfrentar a la violencia terrorista
porque se han dado cuenta que es
el principal escollo para su propio
desarrollo”, sefiala la especialista,

uien durante 15 afos ha sido
ocente de la Universidad San
| Cristobal de Huamanga.
—¢ Y cémo se manifiesta esa dis-
posicion de las mujeres?
—La-mujer de esta parte del pais
por primera vez se siente capaz de
salir al frente de esta situacion de
violencia y poder poner su fuerza,
su trabaﬂo, su aporte, en la solucién
del conflicto. Ellas sienten ahora
ue el problema de la alimentacion,
e la salud, del trabajo, entre otras,
estd seriamente afectado por esa
misma violencia terrorista.

—¢Pero, cual es el trabajo que

 hacen en ese sentido?

~ —Bueno, a través de sus clubes de
madres se estdn organizando de
manera creciente y en forma auto-
noma luchando por sus derechos.
En realidad, ellas se han convertido
en “‘obreras de la democracia”

" porque a nivel comunal, distrital,
provincial y departamental estan
cumpliendo con esta labor,

—¢Se puede decir, entonces, que la
mujer ayvacuchana ha despertado
politicamente?

- reo que las mujeres estan
en iendo cada vez mas la com-
plejidad del problema de la subver-
sién. Si bien es cierto que a fines
de la década del 70 existian ya
clubes de madres, unos 60 aproxi-
madamente, hoy en dia estas or-
ganizaciones sobrepasan el millar
en todo Ayacucho. Su incorpora-
cion, pues, a la escena publica y
politica es de reciente data.

—En lo politice, concretamete,
Jque proponen las mujeres?

—Las mujeres quieren ser parte
del gobierno regional porque con-
sideran que a partir de una orga-
nizacién sugerior. sélida y u%_ran e,
ellas tendran la fuerza s

iciente
para hacer prevalecer sus decisio-
nes como ente representativo de la
sociedad.

Quiero destacar aqui que los

clubes de madres tienen una dele-
gada en el gobierno regional que
procede de Ica, por lo tanto no se
sienten bien representadas las
mujeres ayacuchanas.

§ por esa razbn que estan tra-
bajando por levantar un movimien-
to regional de mujeres que repre-
sente a todo este sector de la
goblaciéq a nivel departamental.

u proposito evidentemente es
liderar el movimiento que [ormaria
parte de la Regién Los Libertado-
res-Wari

—¢Los clubes de madres apoyan
las rondas campesinas?

—No sbélo las apoyan sino C%le
forman parte de su estructura. En
las provincias de Huanta dv La Mar
que son las mas golpeadas por el
senderismo, las mujeres estan
participando en las rondas, recono-
ciendo asi que son un mecanismo
efectivo de autodefensa,

Las mujeres apoyan el trabajo de
los ronderos en lo que concierne a
limpieza de calles y trabajos de
infraestmcturaag cuando aquellos
salen en campafnia al campo, las
mujeres cumplen labores comple-
mentarias como la preparacion de
alimentos entre otros.

Aqui quiero resaltar que las
mujeres también estan denuncian-
do los abusos y excesos que puedan
cometer estas rondas,

En general, asi como en los
distritos de Quinua y Tambo, como
en gran parte de Ayacucho las
mujeres apoyan las rondas y tra-
bajan por su autodefensa conjun-
tamente con las organizaciones
militares.

Asistenta social Isabel Coral Corde-
ro.

—¢Por lo que se ve, el rechazo a
Ia subversion es ahora mas expli-
cito?
—El rechazo a la violencia terro-
rista se ha producido desde el
principio. Las mujeres y la pobla-
cion se han sentido siempre ajenas
frente a ella. Lo que se ve ahora
es que las mujeres son muy praF
maticas. No hablan mucho de la
violencia porque esta sobre enten-
dido que el trabajo que r:aliza es
por el desarrollo de sus pueblos y
por la pacificacion del pais.

Ellas han asumido ese compro-
miso de manera prioritaria orga-

nizdndose en sus clubes de madres

y construyendo desde alli un pio—
yecto que sea alternativo a lo
ofertado por el violentismo.

—¢Cudles son los resultados del I
Congreso?

—El evento ha sido bastante repre-
sentativo dadas las condiciones
existentes en la zona. Se ha cons-
tituido la Federacion Departamen-
tal de Clubes de Madres de Aya-
cucho. Se eligié asimismo la prime-
ra junta directiva de ese mio
cuya primera tarea sera elaborar
un diagnéstico de la problemética
que viven y un plan de accién, para
lo cual se reuniran sus 13 integr:

cucho. La presidente de la Fede-
racion es la sefiora Teodora Aymé
de Palomino,

—¢Los clubes de madres es
avanzando...? :
—Yo estoy convencida de ello: la
tinica organizacién que avanza e
Ayacucho es la organizacién de
mujeres. los clubes de madres son
una organizacién en desarrollo
creciente en plena lucha por erra-
dicar el terrorismo, mientras que
las otras formas de organizaciones
pre-existentes se desarticulan

entran en un proceso de desmovi-
lizacién. Por esa razén podemos
decir con sustento que las mujeres
ayacuchanas estan convencidas
que tienen que entrar a aportar en
el desarrollo regional a través de
propuestas integrales de alimenta-
cién, de produccién y empleo,
salud, ete., y de un trabajo orga-
nizado que incida en la solucién del
problema de la violencia terrorista.

Un una encuesta y por su rabajo mismo, la mujer ayacuchana asume la tarea de la pacMcacldn;__

SEGUN ENCUESTA REALIZADA A MIGRANTES AYACUCHANAS

Mujeres asumen rol contra
la violencia terrorista

» Un rol protagénico en la lucha contra la violencia

litica y por la defensa de los Derechos Humanos

a asumido la mujer en Ayacucho, segiin encuestas

realizadas por el Centro de Promocitn en Ayacu-
cho ]y Desarrollo Poblacional (CEPRODEPB :

El citado organismo no gubernamental llevé a
cabo 62 encuestas aplicadas entre migrantes
recientes a esa ciudad, 6 entrevistas a dirigentes
de organizaciones de mujeres del campo y de la
ciudad y recogié su experiencia de trabajo
acumulada con los refugios ayacuchanos en Lima.

El trabajo de investigacion que revela en su
exacta dimensién la problematica de la mujer
ayacuchana, se realizo el afio pasado en que se
cumplié 10 afios de iniciada la violencia senderista
en esa parte del pais, dejando desde entonces su
secuela de odio y destruccién.

Una de las draméticas consecuencias de la
violencia es la migracién compulsiva, no sélo por
su lci:qantia, sino sobre todo porque tiene un caracter
politico.

Las encuestas hechas sefialan que algo mas del
50 por ciento de las encuestas fijan como motiva-
cion de la migracion, el problema de la violencia
politica 53% en Lima y 51% en Ayacucho.

Asimismo, el 34% en Lima y el 32% en Ayacucho, .

establecen como causa principal el trabajo. El 17%
en Lima y el 17% en Ayacucho migran por
educacion.

La violencia también genera la desintegracién
familiar teniendo en muchos casos que hacer, sola,
frente al hogar todo lo cual ha llevado a una sibita
y radical deiinicién de su rol.

un ese sentido las encuestas revelan que el 16%
de familias son sostenidas exclusivamente por la
mujer; en 26% de casos el aporte econémico de
la mujer es mayor qgue el del hombre; en el 35%
de casos el aporte del hombre es mayor; y en el
19% de casos aparentemente la responsabilidad es
exclusivamente del hombre, porque no se toma en
cuenta ¢l trabajo de las mujeres por no ser rentado,

Y el 50% de estas mujeres son migrantes
recientes, por lo que pude deducirse que la
tendencia es extensiva al campo.

En otro aspecto, el 16 de las familias son
conducidas por la mujer, en el 45% el protagonismo
femenino es mayor que la del hombre, en el 39%
de casos, el protagonismo masculino es mayor,
matizado con el hecho de que la mujer comparte
esta funcién.




RESULTADD DE CONVERSACION TELEFONICA CON REPRESENTANTES DE
DE REGIONES, COMUNICANDD PRESENTACION DEL LIBROD Y JORNADA
PE EVALUACION
CHIMBOTE o= Mugo heble con Merino Corbojel, 61 menifieste que es-
té AfD no psrticiperfn en le orgenizecifin “o1 Concurso, pers men
dorfin un informe sobre el VII Concurso. Su perticipecibn este o-
fio seria solsmente como enlece, monifests que el problema de
ellos es de dineroe

APURIM\Ce= Hugn hable con Gladys fnceo, @7 harfn une reu=
nifn con le Comis! fn Renionel pere definir quien viene ol evento.

AVECUCHOe~ Hugo hable con Crbriel Cerreses de CEDAP, ellos esty
bon pensendo convocar el Concurso pers este afio, v 1o oue hsn
scordedo @ nivel de Comisifn Regionsl es que CIDRA canvocarf el
Concuren este efiny 1o sede eerf el IER vy la coordinecibn se he-
ria con Jorge Corles Loesyze director de este institucifn, E1
telffono es 06L-912614

CAJ MARCAe= Hugo heblo con Homern Peredes de DB.RR,, elles harfn
une reuhifin con 1s Comisifn Regional pers evsluer el VII Concurso,

IChe= Hugo hebls ., Jorge Apercens de ILLA=ICA, informeron gue

gue ellos como Comisifn Regionel hen ten ido un evento en Noviembre
donde scorderon convocar sl VIII Concurso, Tienen otre reunifin
dentro de 15 dfes pere plenificer sceiones pare este sfio, Estén
pensende heger presentecifin del libre, Huge les sugiers gue ode-
lanten su feche de reunifin pere cue definen guien viene =l evento
ye gue l2 préxime semsna se debe saber guienes vienen, hen guededo
en llemer le préxime semens,

HUANCAYD,~ Hugo hablo con Ana Libeno, el 15 tendrén une rounibn
donde definirén quien viene 8l cvento, llomerfn pore conférmar ls
préxime cemana,

PIURAse Hugn hablo con Fedmo Covefies, informeron oue yah tienmen
1icts 1o evoluecifin, ademfs tembifn informaron gue tiemen une
propueste de Promocifn Culturel pere Plurs, Con respecto el VII
Concursn informeron gue han tebido elgunos problemes por los e-
lecciones v otros, la préxima semena llamarfn pere confirmer guien
viene 21 evento, De bdes menerse penseben convecer este oafio,

¢
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CHEPENg= Yeni hablo con Martha Rivesplata, ella dijo gue pera la
fecha del evento va @ ester en Lime, pero ademfs sugerirf gue ven
ge otre persone de ese Comisifn Regionol,

HUAURAe=  Hugo hablo con Jorge Lomberdi del SER-HUAURA, confirmeron
su participecifn en el evento,

PUNDo= Hugo heblo con Merie Aries, ellos herfn reunibn pera mose
tror el libm y 8111 definirfn quien viene @ la Jurna&a.

CUSCOe= Claudio Ores he renuncisdo e su trobejo, se iesten viendo
otros contactos en eea, '

JOUITOS,= Hugo heble con Alberto Vels Pineds, ellos esten entue
siemedogpor el Concurso y ya lo estoban convocendd,
han confirmed su perticipscibn en le Jornade de Eveluacibne

]

NOTAg Estees llemedes se hicleron entre el 7 y el 12 de Febrero
del presentee
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RESULTADO DE CONVERSACION TELEFONICA CON REPRESENTANTES DE
DE REGIONES, COMUNICANDD PRESENTACION DEL LIBRO Y JORNADA

DE EVALUACION
CHIMBOTE+= Hugo hablo con Msrino Carbajel, &1 menifieste que es-
té A0 no participarfn en la organizecifin “el Concurso, pero man
darfin un informe sobre el VII Concurso. Su perticipecibn este o~
fio seria solemente como enlace, menifests gue el probleme de
ellos es de dineroe

APURIMAC,= Hugo hablo con Gladys Ancco, @l'o- herfn une reu-
nifn con le Comisi fn Regionel pere definir quien viene al evento.

AYACUCHO.= Hugo hable con Gobriel Cerrssco de CEDAP, ellos estg
ban pensando convocer el Concurso para este afio, v lo que han
scordedo @ nivel de Comisibn Regionsl ee que CIDRA convocarf el
Concurso este afiny la sede serf el IER y 1& coordinacifn se ha-
rfa con Jorge Cerlos Loayza director de este institucibne, El

teléfono es D6L-912614

CAJ MARCA.~ Hugo hablo con Homero Psredes de BB.RR., ellos harfin
une reuhibn con le Comisifn Regional pesra eveluar el VII Concursoe.

ICA.~ Hugo hablB oy gopge Aparcens de ILLA-ICA, informeron que
gue ellos como Comisifn Regionsl han tenido un evento en Noviembre
donde scordaron convocar sl VIII Concurso. Tienen otra reunifn
dentro de 15 dias pers plenificer acciones pere este sfin. Estén
pensendo hacer presentacifn del libro, Hugo les suglero que ade=-
lanten su feche de reunifin pera que definan quien viene al evento
ya que la préxime semana se debe seber guienes vienen, han guedado
en llamer le prbxima semena,

HUANCAYO.~ Hugo hablp con Ana Libano, el 15 tendrén une reunifn
donde definirén quien viene &l evento, llemerén pars conférmar la
prbxime semana,

PIURA.= Hugo hablo con Pedmo Covefias, informeron gue yah tienen
lista la evaluacifin, edemfs tambifn informsron gue tienen une
propuesta de Promocifn Cultural pers Piurs. Con respecto sl VII
Concurso informaron qgue han tebido elgunos problemes por las e-
lecciones vy otros, la prbxima semsna llemerfn pera confirmar gquien
viene 2l evento. De bdas menerss pensaban convocar este afioe
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CHEPENy= Yeni hablo con Martha Rivespleta, elle dijo gue para ls
feche del evento va a ester en Lima, pero ademfs sugeriré que ven
ge otre persona de ese Comisifn Regional,

HUAURA4,= Hugo hablo con Jorge Lombardi del SER-HUAURA, confirmearon
su participecifn en el evento.

PUNO.= Hugo hablo con Merio Ariese, elles harfin reunibn pera mos=-
trer el libm y 8lli definirfn quien viene s la Jornadae

CUSCOe= Claudio Oros ha renuncisdo & su trebejo, se estan viendo
otros contsctos en esse

IQUITOS.= Hugo hablo con Rlberts Vela Pinedo, ellos esten entu-
sismedospor el Concurso v y2 lo esteban convocendo,
han confirmeds su participscibn en la Jornada de Eveluacifin,

NOTAg Estas lleamadas se hicieron entre el 7 v el 12 de Febrero
del presentee
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