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Este folleto estd dedicado a Olga Scarpetta,
valients madre americana. Murié antes que su
tiempo, pero nos dojc-'las bases para un modelo
propio y pacitfco de transformacién.

VESTIMENTA, EL PACIFISMO DEL PACIFICO |
Y UNA NUEVA GENERACION

Liz4rraga, Karen, "Vestimenta, el Pacffico y nueva generacién’, Pagina Opinion, diario La
Republica, 15 de octubre, 1993

La primera noticia de que algo extraordinario estaba gestando se publicd el diano La
Replblica el 4 de setiembre, una pnmicia sobre el encuentro de arqueologla y arte por medio
de una reconstruida vestimenta citadina contempordnea. La segunda nota salid el dia
siguiente en Cronicas del diario El Comercio. Por sus multiples contradicciones ese articulo
indicé que el parto no iba a ser facil.

Desde Agosto en el primer pasillo del Museo Nacional de Arqueclogla y Antropologla estaba
en curso la muestra Killka: Vestimenta y Registro lll. En ella el musedgrafo, Ricardo Botelo,
habla puesto la juventud en primera plana - en el centro de un montaje que obedecla la
sintagma andina. El planteaba en las extremidades de la pared las bases estructurales del
pacifismo del Pacifico. Entre los dos polos se encontraron simétricamente los soportes de
textil y papel en un mensaje de afirmacién de identidad y lenguaje propio. De esta manera
los autores de las obras - Minam Chiu, Herbert Rodriguez, Miguel Vidal, el grupo Kon Tiki,
Veronica Vilaza, Jaime Romero y el Concurso Nacional de Pintura y Dibujo Campesino -
acompanado por Felipe Guaman Poma de Ayala - se convirtieron en los protagonistas del
nacimiento de una Nueva Generacidn,

Jovenes periodistas Adriana Vasquez y Ana Vidalén hablan organizado una presentacién de
prendas del pasado y presente que devolvié al concepto de vestimenta su dignidad,
demostrandolo un sistema de comunicacién desde la India y la China hasta los Andes. El
desfile en si constitula una reconceptualizacién de aquel medio al enfatizar en el comentario
principios de forma, sintagma y iconografia andinas. Es asl que en la entrada del Museo, en
el pasillo y en el jardin, una Nueva Generacién de peruanos se hizo causa comun con sus
primos al otro lado del Pacfifico.

Participaron en el evento el grupo Paracas-Naska de la Escuela-Taller Madeleine Vionnet,
Verdnica Vilaza, el grupo Kon Tiki, jaujina Imelda Blancas Bao y los modelos del Instituto Ella.
Asl se llevé a cabo la presentacién de una visién de *Nuestra Vestimenta Hoy", la tradicién
andina en forma regional y nuevas propuestas urbanas. El 12 de setiembre de 1992 el jardin
y el patio del Museo Nacional de Arqueologia y Antropologia se convirtieron en una auténtica
celebracion de identidad y cultura propia.

Ese mismo dia en el segundo patio y en la Sala de Temporales los arquedlogos tradicionales
inauguraron una muestra sobre Pashash y La Galgada. El sonido de los tambores llend el
Museo, impregnado también con el olor del almuerzo contratado para celebrar el evento.



Hoy en la memoria de una periodista informal entrelazan dos imé4 nesde ;
La Plaza Tienanmen y el patio del Museo donde una Nuwaggenammuﬂ?r:r:u;:;
establecer un nuevo orden. Los peruanos tuvieron mas suerta. No habia ni balas, ni sangre
- el _tarrur_de la fuerza fisica. Aqul en el Museo la amqueologlia tradicional - a' pesar de
Manétagua y Hesse todavia encerrada en su ‘torre de marfil* - y una Nuava Generacién
onran_zada en esa tradicién pero centrada en su espacio y su tiempo, hicieron batalla
pacl'flcarngnta ala manera de sus antepasados y a la sombra de las palabras de Li Lu, lider
del Movimiento Estudiantil Chino, puestas en evidencia en la muestra Killka. Los dos aqlui s
lucharon en esperanza para un futuro mejor. 8

Gané la juventud.

Un‘ dia después se anuncié la captura del dltimo Iider maofsta con proyeccién mundial,
Abimael Guzman. Una sola _smisora habfa roto la barrera de silencio alrededor del renacer
del pueblo andino. ATV Noticias pasé un reportaje del evento "Nuestra Vestimenta Hoy",

Asn en América nos queda un recuerdo permanente del evento en forma de un video y el
Cuad'omo ‘Pedagdgllco N¢mero 3 de la serie Killka: una Propuesta Pedagégica del Museyca y
la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga. En el un modelo americano de
tacnologl‘a;‘ideo!ogf.a textil democratiza estilos de vestimenta al nivel mundial, sentando una
base para proyecciones propias de moda y mercado.

De esta manera asta nota constituye en elogio a una Nueva Generacién de peruanos,

‘modesta, equilibrada, audaz y tenaz’, creando una cultura i X -
americana de paz. ra integral - andina, peruana, y

NO AL BORRON Y CUENTA NUEVA

*Borén y cuenta nueva® como conceplo historiogréfico toma auge en la ultima vanguardia
latinamericana en la década del Setenta y hoy constituye una propuesta desde el sur al norte
de America. Desde Uruguay en 1972 y el critico Angel Rama hasta Nueva York en 1984 y
el historiador de arte Kirk Vamedog la cultura formal ha negado el valor hmdamgnta! de
origenes. Finalmente, en Lima en " historiador Manuel Burga pone nombre al fenomeno y
proyecta una utopfa andina, contradictoria imagen de retérica en la cual memona esta
divorciada de la historia. Por falta de una base estructural propia no ha producido una

W o xpresién plastica

Al mismo tiempo desde 1984 comienza a surgir propuestas en las artes plasticas que
anuncian el renacer de la jpuln.rra andina. En ellas memora e historia forman una unidad
iintegral, siendo arqueologia‘historia la fuente comin del nacer y renacer de nuestra forma y
fondo cultural.

A pesar de cuatro afios del intenso labor y dilusiofn de ese fenémeno de parte de! Museo
Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia y la Universidad Nacional de San Cnstobal
de Huamanga, el renacer de la cultura andina dese sus propias raices arqueologicas sigue
desarrolldndose en el silencio y al margen de los acontecimientos "oficiales’. EI modemismo
y su sucesores, el pos-modemismo y la utopia andina, aun constituyen la Unica exprasio’n
promovida por los medios.

Mientras que la historia formal continua su marcha arrasadora, la histona informal, centrado
‘en su espacio y tiempo, ha estado torciendo también un hilo de tiempo histénco hecho de la
materia prima de eventos y personajes. Tiene sus protagonistas que han actuado en la
sombra de las notictas, desapercibidas por el periodismo y la historia formal, asi desvirtuada
nuestra atencién de accién auténtica.

Por ejemplo, en Ayacucho el 2 de julio de 1992 dentro del contexto de la celebracion del 315

2 aniversario de la UNSCH se inaugura la Biblioteca Central, acto presenciadoc no por
_ dignatarios extranjeros, ni politicos nacionales, periedistas formales, ni ninguno de las

personalidades que generalmente *hacen la historia®.

Encabezado por el Rector de la UNSCH, Ingeniero Pedro Villena Hidalgo, lideres locales -
clvicos, militares y eclesiasticos - y una multitud de Ayacuchanos regocijaron un momento
auténtico de supervivencia y paz. Hablan venido desde todas las partes del territorio nacional
especialmente para el evento el Consejo Nacional de Rectores, una representante del Museo
Nacional de Amgueologia y Antropologia y una sola norteamerncana para maniestar

lidaridad con el pueblo ayacuchano. Unicamente después que la historia se habfa
hecho, vinieron la politica, la prensa e intelectuales interesados.




El dia siguiente llegd el Prasidente Fujimori, acompafiado por el ingeniero Camet y elSr.
Carlos Ivan de Gregori. En el Paraninfo de la Universidad este Gitimo disertaba sobre la
llegada de lo que Mirko Lauer ha llamado "el imperio del aifabeto®. El ponente, cuyo nombre
no aparece en el programa oficial, hablaba como si no hubiera existido dentro de la
vanguardia de los afios Setenta una corriente que pavimentaba el camino hacia el renacer
de Killka -el milenario sistema semidtico propio que fija informacién por medio de graficos
geomstricos y pictéricos en soportes textil, cerdmica, Ilico y, ahora, hasta papel.

Antes y después del discurso de de Gregori, en la galerfa del rectorado el MNAA y la UNSCH

{resentaban la muestra Killka: Vestimenta y Registro. Por medio de las obras de Miriam Chiu,
Hrbert Rodriguez, Toty de Samuel, Verdnica Vilaza (Chile), Sergio Bustamante (Mexico),
Taller del Pato Blanco (Berkeley, California) se proyectaba imédgenes de la busqueda en toda
América desde los afos setenta para modelos propios de vestimenta y del renacer del texti
en si como medio de comunicacién. El montaje, hecho de acuerdo con la sintagma andina,
hilvanaba tres temas - vestimenta, comunicacién y conciencia del Pacifico - en una unidad
de tiempo pasado/presents. Era el chumpi (faja andina), acompafiado por un obi (faja
japonesa) lo que hizo puente sobre los dos lados de nuestro mar.

Por medio de modelos andinos el Musec desde 1989 y desde 1992 en colaboracién con la
Universidad ha hecho visible las bases de nuestra cultura y la unicidad de la cosmovisicn
americana. Esta politica cultural ha hecho cada vez mas claro, como plantaé una vez
Arguedas, que no hay mestizaje cultural sino una inadecuada orientacidn histérica. De esa
modo se entiende la falta de difusién de modelos propios nacidos de la arqueologia como al
ofigen de la injusticia social, un sistema educativo caduco y el caos cultural, una violencia
proyectada no unicamenthacia nosotros mismos sino también hacia el patrimonio dejado por
nuestros antepasados.

Hoy, a pesar de esta proyeccién integral, continua el silencio, el infemal juego de la doble
realidad: una, eurocentrada, y una, andinacentrada, Ellos quienes la perenizan seguramente
han leldo Freire pero no han entendido. Todavia se proyecta una educacién ' colonizada y
anti-democratica y de “ellos’ - los que hablan lenguas nativas -y nosotros - los que hablan
lenguas de origen eruopeo, como si no hubiese iniciado el proceso de restructuracion en las
antes y en las ciencias occidentales desde el cambio de este siglo. Por eso, sin una
proyeccién de educacién integral que tome en cuenta las avances de la arqueclogia y
arte/ciencias contempordneocs, el conocido lenguaje de paz - pueblo, libertad, democracia -
sigue siendo nada mds que meras palabras.

La estrategia pacifista de afirmacién y reafirmacién, dada por el arquedlogo Rosas, mantiane
su vigencia. Hoy como ayer, nos despertamos alegres y esperanzados que mafiana vendra
el reconocimiento de que el puseblo andino -de conciencia libre y liberadara - ha renacido.

ARQUEOLOGIA Y LA CULTURA ANDINA

Las semillas de tres movimientos actuales de identidad y democratizacidn cultural - el chino,
el andino y el americano -- se sembraron en el inicio de este sigio con la préctica de la
arqueologia como ciencia. Tanto en Asia como en América son europeos los primeros en
excavary estudiar sisteméticamente los yacimientos arqueolégicos: el sueco J. G. Andersson
en la China y el aleman Max Uhle en los Andes.

De pronto surgen en los dos lados del Pacifico arquedlogos “patriotas* quienes emplean la
arqueologla como instrumento efectivo de historiografia en el mundo contempordneo." (1)
Hoy se honra a Julio C. Tello como el padre de la arqueologia andina, asimismo Li Chi como
el padre de la arqueologla china.

En 1811 en la China triunfa la revolucién *modema’ del Dr. Sun Yat Sen y con ella la

introduccidn de modelos europeos desde formas politicas, como es la replblica, hasta
vestimenta y el saco con manga insertada. Corre el tiempo v se profundizan estos cambios
radicales con nuevas personalidades politicas. Chiang Kai Chek y Mao Tse Tung
personifican la lucha entre el estatus quo y el comunismo, triunfando este Gltimo en el ano
1848. En ese proceso de modemizacién el tradicional ma gua se descarta por el zhong zan,
mejor conocido como ‘el saco Mao".

Paralelamente, desde raices arqueolédicas se gesta y nace finalmente e Movimento
Estudiantil Chino - una afirmacién de tradiciones chinas en forma contemporénea. Una nueva
generacion se habia dado cuenta que la abolicién formal del calendario tradiciénal desposeyo

la China del eje de su identidad, base de modelos propios y, por ende, una perspectiva y

proyeccién propias de mercado. La juventud china comienza a resistir "la marcha del
progreso” y crean un movimiento de identidad cultural que culmina en 1989 en la masacre
de la Plaza Tienanmen.

Allf el Movimiento Edstudiantil Chino encendié de nuevo la antorcha de la libertad. Al contar
la historia, el lider estudiantil Li Lu escribe, *A la larga la verdad es més poderosa que las
amas. El futuro de China perienece a una nueva generacion’, y sienta una base ideologica
para un movimiento pacifista en los dos lados de la Cuenca del Pacffico. Cae en desuso el
saco Mao y nace una industria textil con un modelo propio de moda - el chi pao - el vestido
nacional de la China.

En los Andes en ei primer tercio del siglo en curso Julio C. Tello llega a ser el gran ideologo
del movimiento andino, conocido en aquel entonces por el nombre Indigenismo.
Manifestando una identidad ‘indio®, el comienza a restructurar el tiempo pasado en base de
patmnes andinos. Le sigue Luis G. Lumbreras. En los anos setenta al frente de una
amueologia "nacionalista’, centrada en Lima y Ayacucho, el crea el concepto de Arqueologia
Social y comienza a transformar el Museo Nacional de Arqueologia y Antropologia, creado
por Tello, en un centro de irradiacion cultural.



Veinte anos después, en la misma institucién Hermilio Rosas gesta un movimiento andino.
En 1989 el Museo publica un manifiesto y un plan de nueve puntos para descolonizar la
cultura y comienza a promover un concepto de identidad cultural, cimentado en la
recuperacion delantiguo sistema calenddrico y el sistama milenario de comunicacién visual,
killka.

Contextualizando expresién contsmporadnaa como trabajos del Archivo del Concurso Nacional
de Pintura y Dibujo Campesino, las mantas de Wari Zirate, las arpilleras de Ubaldina
Altamirano y Gloria Pacheco, la pintura de Charo Noriega y Lucy Angulo, las méscaras de
Miriam Chiu y los textiles de Ayacucho, Q'ero.y Taquile con sus origenes arquecidgicas, el
Museo, y desde 1992 en colaboracién con la Universidad Nacional de San Cristébal de
Huamanga, ha llegado a afimar la integridad de una conciencia andina conservada sobre los

siglos.

Desde la primera muestra Renacimiento Andino: un Concepto de identidad Cultural hasta el
desfile "Nuestra Vestimenta Hoy', en el Peru lo arqueolégico ha ido transformandose en lo
arquetipico, los modelos propios de un sistema integral naturaleza/cultura, como en la China
la base de conceptos propios de educacién, ecologla, mercado y madre.

Al mismo tiempo que ha comenzado a disipar las dudas acerca de la suprvivencia de la
cultura andina, lo que han sido la base de inequidades multiples al nivel nacional e
intemacional se ha creado una realidad que insiste en respuestas a problemas actuales
generados desde sl centro de nuestro propio espacio y iempo.

Asl, nacié el Proyecto Killka: una Propuesta Pedagdgica con sus Cuademos Pedagogicos.
Actualmente, se ha puesto al alcance al pdblico el Cuademo No. 5a que sienta nuevas bases
para la democractizacion de la cultura. En el se plantea un modelo corolégico coo
herramienta pedagdgica para ensefiar y estudiar la historia andina. Asimismo, hay una
reinterpretacién del concepto de tradicién oral, acompanada por sus propios textos.

De esta manera en el Peru el Museo y la UNSCH llegan a ser una fuerza mayor en la
renovacion de una base propia de auto-estima nacional, la creacién dé ura conciencia del
Pacifico y la preservacién de los principios democréticos que promocionana la paz al nivel
nacional e intemacional. Con la publicacién del quinto cuademo estas instituciones siguen
catalizdndose a gran fuerza ya no en busca de una identidad sino afirnédndose la cultura
andina actual.

(1) Chang, Kwah Chih, THE ARCHAEOLOGY QF ANCIENT CHINA, New Haven:Yale
University Press, 1986, p. 16

(2) Lu, Li, "Una Nueva Generacion China a la Vanguardia®, diario El Comercio.

TERCERA FUERZA Y CULTURA ANDINA

Desde una perspectiva andina de! escenario politico-cultural actual, la segunda carta de
Abimael Guzman parece ser escrita no por un *décil aliado de la propaganda gubemamental®,

‘como plantea Agustin Haya de la Torre, sino simplemente por un patriarca o criollo mas,

machista estilo occidental,

Al eliminar la politica tradicional de Derecha e lzquierda y hacer causa comiin con el
Presidente Alberto Fujimori, Guzman intenta crear - a espaldas de la politica cultural pacifista
del movimiento andino iniciado en 1989 por e! Museo Nacional de Arqueologfa y Antropologla
- una Tercera Fuerza.

Nace este como concepto politico en Colombia entre 1953 y 1957 cuando el dictador Gustavo
Rojas Pinilla llega &l poder y comienza a formar una nueva alianza militar/popular para

legitimarse. Pronto su exito inicial cae en "un clrculo vicioso de oposicion Yy represion.”

Es la tesis de recientemente fallecida sociloga Colombiana Olga Scarpetta, del New School
for Social Research en Nueva York, el documento que facilita una mayor comprensién del
fenomena. Al explorar los origenes de la violencia en Colombia ella sostiene que esta nace
de la retérica de la Declaracion de Benidorm, la inadecuada respuesta de la politica
tradicional, implementada para derrocar el mismo dictador que ella habfa puesto en poder.

Los dos partidos, cimentados en la religién del estado, liaman "toda la ciudadania a pararse
como un solo cuerpo contra la Tercera Fuerza de Rojas Pinillas y emergentss ideologias
socialistas y comunistas que amenazan estas tradiciones.™ De este modo, explica Scarpetta,

‘quienes rachazan la politica bi-partita, como definido por elios, llegan a ser "perverso’, por

consiguiente exclufdos del proceso politico, rumbo a la violencia.

El equivalente de ese fenémeno en el Peni comienza en los afios Veinte. Nace por un lado
el Apra y la arqueologla de Telio, por el otro la |zquierda y el arte del grupo de Sabogal.
ldentificada mas con la Derecha, Elena lzcue integra arqueologfa y arte en una nueva
expresion plastica sin nombre.

Aproximadamente al mismo tiempo que cae Rojas Pinilla en Colombia, en el Peni comienza
la persecucién de Victor Raul Haya de la Torre y ol APRA. Habiendo sido aplstado el
Movimiento Indigenista en 1943, desaparecen Sabogal e Izcue del escenario. Tello ya habia
muerto en 1947. La Derecha e lzquierda parten la torta - la primera con el arte, el segundo
con la arqueologia y el arte popular, ahondando el abismo entre pasado Yy presente sobre el
cual Tello por un lado e Izcue por el otro habian comenzado a construir un puente.

Es Arguedas quien intuye la naturaleza de la problematica cuando define el hispanismo como
una fragmentacion del pasado y presente que *da valor a lo indigena en las formas mestizas®,
Declara el que todo hispanista en !a politica es de ultra-derecha, caracteristica hasta hoy ds



todo el espectro politico paruano, a pesar de los nombres cldsicos que llevan las difsrantes
agrupaciones.

Bien. Si se emplea el modelo Colombiano para entender la problemética peruana y se
sustituye Fujimori por Rojas Pinilla, el escenario actual se entiende perfectamente. Tenemos
por un lado la politica - Darecha, Izquierda y Tercera Fuerza -y por el otro un restaurado
tejido de cultura que integra arqueoclogia y expresién en sus multiples formas, una naciente
conciencia nacional que constituye el renacer de la cultura andina, hasta ahora con minimo
apoyo politico.

Sin embargo, si es cierto que las fuerzas de la policia nacional capturaron Abimael Guzman,
era la politica cultural del Museo Nacional de Arqueclogia y Antropologla en colaboracion con
la Universidad Naional San Cristébal de Huamanga, al hacer causa comun con nuestros
primos chinos, lo que quito de Guzmdn lo que quedaba de su piso ideoldgico y su
credibilidad.

Tambien, las universidades se estan liberando, no por el uso de la fuerza fisica, sino por la
llegada da una ideclogia, nueva para unos, renovada para otros, con légica propia, base de
una esperanza y paz duradera para todos.

Por lo tanto, pensamos es claro que ni Guzman ni Fujimori representa una auténtica fuerza
liberadora, sin las dos caras de una misma moneda. Somos nosotros, quienes con amor y
desinteres hemos afirnado a través de instituciones nacionales un manifiesto de identidad
y paz andinas, llevando a cabo "un programam sistemdtica, coherente, y desarrollado en
diferentes planos® de 9 puntos para descolonizar la cultura, ayudando al pueblo recuperar su
‘auto-estima y los simbolos de su identidad.

En mas de cuarenta exhibiciones en cuatro afios hemos concientizado al publico a la
importancia de su herencia andina - desde ciencia a arte, la base de cualquier concepto
auténtico de modemidad. Hace tiempo el Museo y la Universidad han respondido a Kirk
Vamedoe del Museo de Arte Modemo cuando pregunta el, *Porque Stoneherige en la edad
espacial?*

Son los modelos andinos y americanos que no solo integran el espacictiempo,
pasado/presente, arte/ciencia y campo/ciudad, sino proporcionana el lugar que correspende
a la mujer, lo que prometen una educacién y expresién auténtica, y desde moda a mercado,
un futuro propio y pacifico de Renacimento Andino.

“Scarpetta, Olga, RELIGIOUS SYMBOLISM AND THE STRUCTURE OF POUTICS EN
COLOMBIA; a Content Analisis of the Declaration of Benidorm, Phd. Thesis,
New School for Social Research, New York, 1989.

———7

RENACIMIENTO ANDINO

En la grave situacién por la que atraviesa el pals es necesana una propuesta peruana de paz.
En los Andes la concepcidn de *relacion adecuada" es un valor primario, base de la armonlas

de los conjuntos.

El sentimiento de estar dominado es el estado mental de quienes no tienen la entereza
intama para afirmar el valor de ser (individual y colectivo) y poner orden afirmando valores,

en su propio espacio.

Renacimiento Andino significa el esfuerzo de poner en un cuadro coherente y aménico una
cultura andina/peruana amencana.

Consideramos necesario afirmar y poner en préctica los siguientes nueve puntos que
significan el reconocimiento de valores nacionales que representan en sl una propuesta de
paz y resurgimiento nacional.

1.

Introducir el paradigma andino, cuatro esquinas y un centro y sus varnaciones, como
estructura auténticamente amerncana.

2. Demostrar su utilidad ético/estética como sistema de comunicacion.

3. Afirmar el textil andino pre-eruopeo como fuente auténticamente americana de ética y
estética, demostrando el valor paralelo y complementario de los diferentes medios de
creacién.

4. Abrir un flujo reciproco de informacién y cultura a nivel amaricano sur/norte.

5. Comenzar un didlogo en las artes haciendo posible el desarrollo de un lenguaje crzitico
propio al érea andina y participacidn descolonizada en el movimiento cultural occidental.

6. Revalorizar el lenguaje de la arqueologla andina, introduciéndolo al discurso de la historia
del arte universal.

7. Comenzar un didlogo que haria posible reorientar la ensefianza en las artes de acuerdo
con la realidad nacional, regional y americana.

8. Formular propuestas visuales al nivel museolégico que haria posible introducir al pueble
la coherencia de su cultura pasado/presente, facilitando nivelar los conceptos de arte/arte

popular en una sola expresién.

9. Realzar la imagen del Museo Nacional de Arqueologla y Antropologla como cuna de una
expresidn nacional y regional por tener la coleccién més completa de expresién andina y el
.Museo de Are-Ciudad de Lima, como protagonista cultural dsl concepto de continuidad
cultural, por tener una coleccidn que abarca todas las épocas de la historia del ane
andino/peruano, buscando apoyo para programas que tendrian participacion

R




nacional/internacional.

En:
Renacimiento Andino un Concepto de Identidad Cultural, Lima: MNAA, 1989,

Lizdrraga, Karen 'Renacimiento Andino: un Concepto de Identidad Cultural®, Boletin

CHIRAPAC, junio1989, afio 1, no. 1.

Lizdrraga, Karen, 'Renacimiento Andino: Naciente Lenguaje Americano®, Ponencia 47
Congreso de Americanistas, Simposio: Arte Andino, New Orleans, La. E.U.A,, julio 1991.

1892,

ed. Penny Dransart, Londres: Wordwide Archaeological Series, en prensa.

. RENACIMIENTO ANDINO; Naciente Lenguaje Americano, Lima: MNAA, .
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Cizarraga PRI
RENACIMIENTO ANDINO —
page 1

RECIBIU
TERCERA FUERZA Y CULTURA ANDINA

Desde una  perspectiva andina del escenario polditico-cul tural
actual, la segunda carta de Abimael Guiman parece ser escrita
no por un "déeil aliado de  la propaganda gubernamental . como
plantea Agustin Haya de la Torre, sine simplemente por un
patriarca o criollo mas, machista estilo ocecidental.

a1l eliminar la politica tradicional de derecha ¥y dzgquierda ¥
hacer causa conan con el FPresidente Alberto Fudimori, Guzman
intenta crear — a espaldas de la politica cultural pacifista
del movimiento andino iniciado en 1989 por el Maseo  Macional
de Argqueclogia Antropologia — una Tercera FueErsa.

Mace eete como concepto politico en Colombia entre 19N p» 1967
cuando el dictador Gustavo Rojas Finilla llega al poder ¥
comienza a farmar  una, nueva alianza  militar/popular  para
legitimarse. Fronto su égitm inicial cae en un circule vicioso
de @posicion ¥ represidn.

Fe la téeis de recientemente fallecida socidloga  Colombaana
Olga Scarpetta, del HNew Scchool for Social Fesearch en Hueva
York, el docuwmento  gue  facilita  una mayor comprensidn  del

Fer dmeEno ., Al explorar los ordigenes de 1a viglencia en
Colombia ella sostiene gue fota nace de la retdrica de la
Declaracidn de  Bendidorm, 1a inadecuada respuesta de la

politica tradicional, dmplementada  para derrocar el mismo
dictador gque ella habia puesto en poder.

Lo deos partidoes, cimentados en la religidn del estado, Llaman
vtada la ciwdadania a pararse come  un solo cuerpo caontra la
Tercera Fuerese de Rodas  Findllas emergentes ddeologias
cacialistas ¥ comunistas que amenazan eslas tradiciones.”

be eete modo, explica Scaorpetta, gquienes rechazan lia politica
bi-partita, come definida poy ellos, Llegan a @@r  perversoy
por consiguiente  excluidos del  proceso pelitico, rumbo & 1a
wviglencia.

. 5 o - " " vt

1 equivalente de ese fendmaeno en @l Ferd comienta  en los anos
Yeinte. MNace por  wn lade el  Apra y 1a arqueclogia de Tello,
por @l otro la Iigquierda y el arte deel grupo  de Sabogal.

Tdentificada mas o la  Derechay Elena lLzoue integra
aorepaeolegda 3o aorbe @ urEc PRlEa expresidn pléstica sin nonbyre.

Apraoximadamente al mh emee Lhempo gue cae Frodas  Fdindilla  en
Colombia, en @)l Perd  comieniza la persecueion de  Victor Raal
Hava de  la Torre Yy el Apra. Habiendo sido aplastadoe el
Movimiento Indigesista en 19438, desdaparecen Qabagal ¥ Izoue
del escenario. Tello ya habia muerto en 1949, l.av Derecha @
Trquierda parten la torta - la primera con el " arte, el segundo
can la  arqueclogia el  arte  popular, ahondande el abismo
entre pasade ¥y presente  sobre el cual  Tello por wn lado e
fzeuwe por @l otre habian comenzado & construir un puente.




Karen Lizarraga
page 2

B derguedas guien dnlage Ta natura Terea el prabl *.-zrm.{'t dea cuando
cleefime @l Felspard sme Comes Wi Fragmentacidn  del pasada
presente que e walor a lo dndigena o las farmas mestizas".
Declara 1 gue todo  hispanista en la politica es de. ultra-

caracteristica hasta hoy de todo el espectro prad b o
o e los nombres cldsicos  gque Levan las

AELVEN @ e
diferentes agrupacihoneEs.

i e . 3 Qi we  emplea el sadelo  Coloembiano para  en tender La
prrablematica peruana ¥ g sustiture Faiimari  por Flosias
Foirmilla, el eaecenario  aeltual g entiende  perfectamente.
Tenemos por  wi ladoe la poldit ica — Derechay, lzgquierda y Tercera
Fueraa — 3 paor el otro,  un setawrade tedide  de cultwra  gque
integra  argueslogia - s maltiples 'f’or'm;su.:n) - una
ecderte Conciencia ey 1 cional  que  constituye el
renacer  de la  cultwra  andina, hasta  ahora con AL me Epayo
(RIS B A W

Sin embargo, si es  cierto gue  las fuerzas de  la  policia
nacional  captwraron Abdmael Guzman, @rra lta politica cultuwral
clexd N INEEAET Maciormal  de Porepaen el G i i y  Antrepologla @n
colaboracidn con  la Universidad MNacional San Cristobal de
Hummmnqm“/al hacer  cansa coman con nuestros primos chinos, o
que gquite de  Guemdn Lo que quedaba de  su piso idealdgica » wu

crerchi b L dacd S Calleeatellld it Nk Saasiaes 8 oEsdaNeCXSEE

v s chacl e A W Piberando, o por @l wso
. o 5 . ”~

Ay wing por la lleg ada  de una idealogiay

con  legica propia, base

Tembyidnr g L
de la fuerza fisic
PG EEE Wnos . renovada para ot

de wna esperanza ¥ pax duradera para todos.

For 1o tento, pengamos s claro que i Guaman  nd Fudimord
Fepresenta una .?u..i'l’.l-git:i. ca fuerza liberadora, sino las dos daras
cler wna midsma meneda. Gedpes rreeEebros . guienss  con amcr
desinterds hemos afirmado a través de instituciones nacionales
un manifiesto de ddentidad 3 pae andinas, llewvando

a cabo "un programa sistemdtica, coheren te, ¥ desarrollado  en
Code 9 puntos para descolonizar laoou Lhuray

diferentes planc
avudandao al pueblo recupera” su aunto-est ima  p losg simbolos de
e ey tidad .

B mhas e cuarenta exhobdclones en o ewatro anos Fremeas
T - ot pon gna ol o e . at ] - Wy T B o gon 4 - - s . : x
concientizade al  pdblico a la  dwportancia  de @u Ferencia
andina - desde ciencia a arte, li base de cualguier conce [ERHE

” . 4 § . o | .
awtdéntico de st e i dad . Mace  tiempo el  Maseo L

Wrvivenrsidad  hon ' A Kirk Yarnedoe  del Maseo de  Arle

Maderne guanda pregunta S, "PForgue  Stonehenge en la o ed adl

[N o T G

ey Lo mesderlos arddn WooameE i canos e e soko dntegran @l
ente, artelciencia  p camposeiundad,

aciotiempo, pasados e
wipe prapeorcionan el ugaor gue Corre woricher @ Lao muwcier, Lo gue
prometen wna educacidn o @R pre G autentica, »  desde moda  a

mer cade, un Fataro poropio pacifico de %J'lﬂﬁmmo/qﬂd;ﬂﬂ.
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Lima, lunes 25 de octubre de 1993 (B Eomerris

——

En homenaje a Rebeca Carrion Cachot
Arquedloga peruana estudi6 Chan Chan

Hemos recibido una carta de la amable lectora se-
fiora Karen Lizarraga y como ella dice: norteameri-
cana solidaria con el pueblo andino.

La carta se refiere a Chan Chan, nota aparecida en
la seccién Turismo, el lunes pasado.

La seflora Lizdrraga, bachiller en Historia de la
Universidad de California en Berkeley, escribe: A di-
ferencia de lo dado en ese articulo (jan jan = sol sol),
la arqueéloga peruana Rebeca Carriéa Cachot en su
articulo de 1953 sostiene que la palabra Shian Shian
es el origen de Chan Chan y significd luna-luna (lo
que concuerda, por ejeniplawcon ta propuesta en las
artes plasticas de José Antonio Morales). Ademds, en
referencia a la Waka del Dragén, que queda justo al
frente de Cerro de Cabras mencionado en el articulo,
escribe ella, "Es un pequefio santuario dedicado a la
luna... sepulturas de mujeres jévenes... dedicadas al
cultd...®o sacrificios humanos (Carrién Cachot
1953:193)*. A mi me dijeron la gente del lugar,
cuando lo visité en 1985... que hay tineles subterrd-

neos que unen' la waka con el Cerro. En todo caso la
informacién dada en los cuadernos pedagdgicos # 1
y 5 (y 4) indica una relacion.

En nuestro trabajo sobre la costa norte/sierra, en-
contramos una relacién obvia entre los sonidos Chun
Chan, Chankay y Chanka, palabras que en el diccio-
nario de Gonzdlez Holguin se relacionan tanto con
aves como con normas de la vida sexual, informacidn
proporcionade en el cuademo 5 b, que entra en
prensa esta semana.

Me alegro que se reconoce el trabajo de mis pai-
sanos en Harvard, pero me gustaria pensar que ellos
estdn de acuerdo conmigo que no se puede crear una
cultura auténticamente americana encima del olvido
de una peruana y arquedloga que amaba profunda-
mente a su pafs y luchaba para que tenga una me-
moria y una historia auténtica.

#Carridn Cochot, Rebeca, “Un mite Cultural del Nocte del Peri”, Leiros,
UNMSM. 1953:185-200."




Huancavelica te
es pera '

Folcloristas, intelectuales y artis-
tas de todo el pafs vienen alistan-
do maletas para enrumbar a Huanca-
velica donde, a fines de este mes, se
desarrollara el XIII congreso nacional
y el segundo encuentro internacional
de folclore andino.
El evento, que serd denominado

==

Sergio Quijada Jara-en memoria al
acucioso investigador del folclor de la
sierra sur y centro del pafs-, atraers
también a estudiosos ¥ cientificos ex-
tranjeros, habiendo asegurado ya su
presencia delegaciones de Bolivia, Ar-
gentina y México.

La organizacién del certamen ha
recaido en una comisién especial de
docentes de las universidades San
Marcos, de Lima; San Cristébal, de
Huamanga; Nacional del Centro, de
Huancayo, entre otros centros acadé-
micos.

Entre el 25 y el 29 de setiembre los
asistentes abordardn temas referidos
a literatura, tecnologia y economia y
cosmovision popular. Si fienes interés
en participar puedes buscar a Liliana
Olaechea, de la Escuela Nacional de
Folkclore, ubicada en Mariscal Las
Heras 231, en Lince, o preguntar por

Gaceta sanmarquina

Una polémica entrevista al sacer-
— dote y pedaguFo brasilefio, don
Paulo Freyre, incluye el dltimo ni-
mero de la Gaceta Sanm uina, la
pulera e ilustrativa publicacién de la
Oficina de Relaciones Piiblicas de la
cuatricentenaria casa de estudios.

Esta edicién estd dedicada integra-
mente a temas educativos y en ella
escriben Gloria Helfer, Andrés
Cardé Franco, Emilio Barrantes,
Mercedes Cabanillas, Manuel
Iguiiiiz, Carlos Castillo Rios v
Kennet Delgado.

El material incluido en esta oca-
8ién no sélo abunda en propuestas
sino que revela juicios, algunos con-
sensuales, pero otros -lo sabemos—
que animardan la polémica y el debate
Justamente en el afo de la “Moderni-
zacién Educativa”,

Desde estas paginas nuestra felici-
taci6n para los responsables de la re-
vista, en especial parasu editor, Arturo
Romero, periodista sanmarquino que
hasta hace unos afos trabajara en esta
casa editora.

Proyecto Killka

— | Yaestd en imprenta el quinto ni-
—I mero de la serie “cuadernos peda-
sdg"icos del proyecto Killka”, un trabajo

- de revalorizacién de la cultura y cos-

movisién andina que con mucho empe-
nio viene publicando el Museo Nacional’
de Arqueologia, Antropologia e Histo-
ria y la universidad San Cristébal de
Huamanga. Siempre bajo la batuta de
laespecialista Karen Lizarraga, esta
vez se trata de un documento que in-
troduce un nuevo concepto de la tradi-
cién Killka, a través cﬁel método ar-
jueogréﬁcu, es decir, la reproduccién

e formas arqueolégicas por medio de
ldpiz, tinta o estilografico.
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KILLKA UNA PROPUESTA PEDAGOGICA

HOJA PEDAGOGICA NO. 3 - Cultura y Comunicacién

UN MODELO ANDINO DE COMUNICACION

S |

V3

(S)te)

Qoncjlopata Colonial Actual
IMAYMANA PACHAYACHACHI* TOKAPO
Salud - Allilla Kay Allillacuchillacay Pacha - espaciotiempo, vestimenta (Killka)
(Gonzalez Holgufn) Taki - Cantar solo sin bailar o cantando bailar (Gonzalez Holgufn) | -

(Borga 1988)
5 B— E‘ B=H
s i
AU )
ARBOL - KUKA
(Recordar) SACHA MALKI

(Recordar)

~Ver Urbano 1981; para esquema de género ver Proyecto Killka, Cuaderno Pedag6gico N° 2.

UN MODELO AMERICANO DE COMUNICACION

KILLKA (f) ESCRITURA(m)
Transmisi6n directa de imdgenes visuales Transcripcion del hablar (Silverman 1983:6)
Graffas geométricas y pictoricas Graffas alfabéticas y ortogréficas (Gdlvez Astorayme 1990:15)
Gégero
O ] wbe,d
\/ i T 2"y c) « s
Superestructura ® @- Super-estructura %
Estructura j( Estructura amnal
Discurso ﬁ\; isual Em\fﬂbll
Taki - Cantar/Bailar SELECCION E . -
Tusuy - bailar . ﬁLTERNATWA D Discurso corporal I Discurso Musical
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Actualmente la técnica de fijar informacion
permanentemente por medio de la escritura tomada en
relacion con conceptos de la semi6tica haencontrado sus
limites. Varios investigadores han preocupado por el
temade «Literacy, Reading and Power» (Yale University
1987:193), que traducel «Alfabetismo, Lecutray Poder.»
Dentro del simposio de ese nombre, auspiciado por Yale
University, el antrop6logo Jack Goody argumenta en
favorde la primacia de laescritura y escribe «Sociedades
alfabetizados han provenido mayor resistencia a
dominacién exterior. En una consideracién de los
problemas de sociedad donde pueblos estdn divididos
entre los que pueden leer y escribir y los que no
pueden...alfabetismo esta asociado con poder en los
dominios de la politica, el trabajo y la economfa,»
(Goody 1987:194).

Hoy en los Andes, donde es cada vez més claro la
continuidad cultural (Concurso Nacional de Pintura y
Dibujo Campesino 1984-1993, MNAAHP 1989-1993,
Proyecto Killka 1992-1993), se pone en cuestion lo
sostenido por Goody. Que poder ha permitido que la
cultura andina sobreviva la llegada del «imperio del
alfabeto» es lo que queda por esclarecer. Al hacerlo es
responder ala vanguardia desde ladécada de los Ochenta
cuando en Nueva York ésta afirma, «No queremos verel
poderde la forma. Queremos ver otras formas de poder»
(Village Voice 1984) hasta Villa El Salavador y Maria
Elena Moyano en los Noventa.

Nos parece un punto de partida en la bisqueda para
respuestas la acertada hip6tesis del semi6tico Humberto
Eco cuando sostiene €I

«...]Ja semiética estudia todos los procesos
culturales...como procesos de comunicacién» (Eco
1978:32). A continuacion escribe €I, «Queda claro
entonces que nuestra hipotesis convierte la semiética en
unateorfa general de la cultura y en GItimo analisis en un
sustituto de la antropologfa cultural» (Ibid, p. 37).

Esenese sentido que entendemos las palabras de Chalena
Viésquez y Emilio Vergara cuando escriben ellos: «La
cultura quechua tiene sistemas o lenguaje artisticos en
misica,danza, teatro, artes plasticas (vestuario, cerdmica,
tejidos) poesfa, narracién, con caracterfisticas propias,
que debemos conocer a través de la sistematizacion
cientffica» (Vasquez y Vergara 1988:12).

Ellos sostienen que «los sistemas artisticos tienen una
existencia social e histérico» (Ibid, p. 12). Explican que
«detrés de una danza...existen formas de organizacion
social». Su andlisis se ancla en el espacio y establece un
eje dual campo/ciudad.

Ahora, el Proyecto Killka ofrece una unidad integral
universal temporal que recoge todos elementos
mencionados en una sola expresién cultural, Tomando
no el espacio, sino el tiempo como marco de referencia,
elarque6logo Hermilio Rosas explicaqueen laantigiiedad
era el calendario el medio que conjugaba todos los
fragmentos sociales en una unidad cultural. Escribe el:
«...para realizar con exito la siembra y la cosecha, se
necesita conocer y controlar el ritmo de los fené6menos
naturales como la lluvia, la energfa solar, asf como las
estrellas, las fases de la luna y el ciclo solar.

De esta forma se logré la invenci6n del calendario que
permiti6 sistematizar y adecuar las actividades sociales
a los diferentes ciclos astronomicos» (Rosas 1989:5).

- Poreso, es util el empleo del modelo espaciotiempo para

formular un MODELO ANDINO DE CULTURA Y
COMUNICACION.
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NOTA DE PRENSA

Esta en prensa el Cuaderno Pedagdgico No. 5a. del Proyecto Killka del
‘Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perd y la
Universidad San Cristobal de Huamanga. Esta publicacion de la Serie 5,
acerca de la primigenia cultura Chankay, amplia nuestros conocimientos
sobre la organizacion social andina referente al papel de la mujer.

Basandose en un estudio de las llamadas "mufiecas", antiguas y
contemporaneas, Proyecto Killka ha preparado material de interés para el
arqueologo, psicdlogo, sociélogo, antropdlogo, historiador de arte y
disefador de moda.

Proyecto Killka
MAAHP-UNSCH

Ofrenda Funeraria, cultura CHANKAY,
estudiado por el Proyecto Killka.
Arqueogréfico de Miriam Chiu.
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3 de noviembre, 1993

Senora Gaby Cevasco - )
Revista CHACARERA ma Aa ¥ 97/ 04
Red Nacional de la Mujer Rural ‘ :

Centro de la Mujer Peruana Flora Tristan (,’(.f‘-n /{(ff ((} Ul
Parque Hernan Velarde 42 M f ;
iy oo A ds friana §

() 3
Estimada Gaby Cevasco,

Ha llegado a nuestra atencién el Gltimo ejenplar de la
revista Chacarera (No. 13) de la Red Nacional de la Mujer
Rural del Centro Flora Tristan en el cual encontramos dentro
del articulo que lleva el nombre de Wari Zirate Gutierrez el
léxico-grafico del ave vencejo, obra del arquedlogo Eugenio
Yacovleff.

Esta importante investigacidn fue publicado por primera vez
en la revista WIRAKOCHA, editado por Julio C. Tello

en 1931, y recuperada y republicada hace poco por el Proyecto
Killka en el Quaderno Pedag6gico No. 4, adjunto.

En esta publicacidn hemos contextualizada el trabajo de
Yacovleff con la tradicifn textil ayacuchana actual, en
nuestro esfuerzo apoyar a la mujer andina afirmar las bases
de su auto-estima y los simbolos de su identidad.

Agradecemos antemano el reconocimiento de estas fuentes en
el proximo nmero de la revista que Ud. dirige.

[, &4

illka

Adjunto

Cuaderno Pedag@gico No. 4 ' .
Cuaderno Pedagfgico No. 5 Centre de la Mujor Peruass l
“FLOKA TRESIAN

3 NOV. 1933
RECEFCION

w_____ . v — —

Parque Bolivar s/n, Pueblo Libre, LIMA - PERU - Tell. 63-5070
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A : CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO
Y PINTURA CAMPESINO

DE : ADMINISTRACION ILLA
ASUNTO : Venta de publicaciones
FECHA : Lima, 18 de octubre de 1993

Por la presente les informo que por el momento nuevamente podemos vender
publicaciones en ILIA y en 1la ANC.

ILLA se ha acogido al Régimen Simplificado del IGV, por lo cual tendremos
que pagar el 5% por el monto de cada venta.

Ejemplo venta del Libro:

Valor de venta v Precio de Venta al Piblico

S/. 28.57 1.43 S/. 30.00

En caso de estar interesados, tendran que hacer llegar a la Administracidn
la relacién de publicaciones, as{ como el precio de venta al piblico ya
que sera a través de la Administracidn que se canalizaran las ventas.

Como bien saben, existen nuevas normas tributarias, por lo tanto, solamente
se venderd con las Facturas que ILLA ha mandado emitir.

En caso de tener alguna publicacidn en algin centro o libreria, les

agradeceré recogerlas.

[
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NOTA DE PRENSA

Saldra pronto la serie 5 de los Cuadernos Pedagdgicos del
PROYECTO KILLKA del MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA, ANTROPOLOGIA
E HISTORIA DEL PERU y la UNIVERSIDAD NACIONAL SAN CRISTOBAL DE
HUAMANGA,

En esta serie acerca de la Cultura primigenia CHANKAY, se -

introduce un nuevo concepto dentro de la tradicién KILLKA, el del
arqueografico, 1a reproduccién de formas arqueoldgicas por medio
de ldpiz y tinta o estildqrafo, que puede tener color o no. Esta
tradicidn nace en la ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES en la
década de los veinte, con el trabajo de Elena Izcue. Otros
nombres que han destacado en ese campo son los de José Rojas
Ponce, Rosa Carridn Cachot, Cirilo Huapaya y actualmente,
Evaristo Chumpitaz.  [Los arqueogrdficos em los cuadernos
pedagdgicos han sido realizados, por Miriam Chiu, y el Proyecto
KILLKA, abriendo hoy un camino propio en este tipo de expresion
andina. A10 BLANSO FRITORES B

RECEPCION |

B



Al sequir con nuestra proyeccién de una vestimenta andina

P
=

contempordnea, Escuela-Taller Madeleine Vionnet, presentara en
la Municipalidad de San Borja, el Jueves 26 de Agosto a las 3.00
pm., un original Desfile de Modas, en el cual se presentardn
prendas, inspiradas en la tecnologia textil de la Cultura

CHANKAY.

KAREN LIZARRAGA
Coordinadora General
PROYECTO KILLKA
MNAAHP - UNSCH

KUCHIMILLKO  CLASICO,
Cultura CHANKAY,
estudiado originalmente
por Rebeca Carrion
Cachot . Arqueografico de

Miriam Chiu.



RECIBO

s/. 67.50

Hemos recibido del CONCURSO NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA CAMPESINO

la cantidad de SESENTAISIETE Y 50/100 NUEVOS SOLES

por VENTA DE 5§ COPIAS DE DIAPOSITIVAS DE DIBUJOS PARTICIPANTES EN

LOS DIFERENTES CONCURSCS REALIZADOS.

Lima, 22 de junio de 1993.

p. ILLA
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cuatriparticién, el culto al agua y la vida
ordenada por género.

De los muchos ejemplos estructurales
ibles - como la pintura en arena de los
Navajo a las imdgenes arqueol6gicas
encontradas en el sur-esie de los Estados
Unidos, se lom6 como una base para una
propuesta calenddrica tres fuentes: un
calendario indigena hecho de cuero de biifalo
ve se encuentra en la coleccion del Instituto
ithsonian, un calendario confeccionado de
bailes riluales actuales de los Hopi-Zuni y el
Calendario Andino.

El calendario de la Gran Pradera conjuga el
ciclo anual en dos por medio de un eje
horizontal que divide el espacio en seco y
himedo, verano y invierno, la tierra
productiva y la tierra en descanso. Esio ha
servido de referencia para sefialar la similitid
de forma y fondo de patrones calenddricos
norieamericano y andino,

Al haber estudiado el ciclo anuval de bailes
rituales Hopi-Zuni el investigador Jamake
Highwater confeccion6 un calendario Hopi-
Zuni. Sin embargo, €l le di6 la forma de un
circulo, penetrado norte/sur por un diagonal,
que & designa solsticios, de modo que el
sentido de espacio y tiempo se contradicen.
Otros como el Kiowa N. Scott Momaday,
Choctaw Clara Sue Kidwell y R. Goodman
han acercado el tema en base de ciclos
astrales, calendarios, comunicacion visual y
la mitologfa. Recientemente se ha puesto en
exhibicion en la biblioleca de la universidad
de California en Berkeley un modelo Kiowa
que registra un perfodo de sesenta afios,
posiblemente un ciclo.

Tomando en cuenta la similitdd formal de los
calendarios de la Gran Pradera y Andino y
notando la similitid de fondo de estos y el
calendario Hopi-Zuni y Andino se empleé el
modelo calenddrico andino replantear la
propuesta de Highwater y plantear el modelo
andino como ftil para America, sur/norte.

Posteriormente en 1991 en la muestra
America: Espaciotiempo y Registro se daba la
unidad geo-fisica de America en base de la
gran cordillera que va desde Alaska al Tierra
del Fuego y los sistemas calenddricos
conocidos: pre-Inca, centrada en Tiwanaku y
Maya, centrada en Guatemala. En base de
ideas contemporéneos del sur y norie de
America, lanzamos la hipétesis que el centro

calendérico o espaciotiempo en el nore de
America probablemente sea Pike's Peak en el
estado de Colorado que marca la divisién
continental.

Por un lado en su libro LA CUNA DEL
HOMBRE AMERICANO, Arthur Posnansky
hace un dibujo de America, cuya columna
veriebral es una linea diagonal que traspasa
los tres puntos calendéricos mencionados.
De acuerdo con Posnansky, la cultura
americana nace en Tiwanaku y avanza hacia
al norte, de modo que los indfgenas del norte
de America serfan su expresién cultural mas
joven. También, en el sur de América el
arque6logo Kauffman Doig traza un curioso
mapa de América que plantea los lfmiles de
mesoamérica en la frontera actual de Mexico-
Estados Unidos, de allf subiendo hasta la
regién de los Grandes Lagos.

Por otro lado, la investigadora Mary Miller de
Yale University propone los Ifmites de
mesoamérica en base del alcance de su
sistema calendérico que para ella se limite en
la frontera actual entre Mexico y Estados
Unidos.

Por consiguiente, el norte de América se
queda sin su propio "norie” cultural, o afuera
de los sislemas calendaricas americanas
conocidas. Probablemente por la
interrupcién de su proceso cultural con la
venida de los europeos y la necesidad de
asimilar esa cultura, los americanos del norte
todavia no han encontrado su centro - tarea
para una nueva generacion.

En nuestro trabajo cumulativo e integral, el
proyecto KILLKA plantea que el modelo
calenddrico o paradigma andino sirva para
toda America como una base de una renovada
cultura/naturaleza, de modo que el renacer de
la cultura andina, al encontrar su pareja, da a
luz a una cultura auténticamente americana.

EL CALENDARIO ANDINO
ANO AMERICANO N° 1

Ayacucho
30 de Junio al 3 de Julio 1993

MUSEO NACIONAL DE ARGUEOLOGIA,.ANTROPOLOGIA E HISTORIA

DEL PERU
UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN CRISTOBAL DE HUAMANGA
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EL CALENDARIO ANDINO

En la cultura Tiwanaku, con la elaboracion
del monumento llamado hoy "portada del
sol", se manifiesta una forma calenddrica
gropil de unidad integral la que renace en

olivia en 1930 cuando el inmigranie aleméin
Artur Posnansky redescubre el modelo dentro
del friso principal y comienza a abogar por su
adopci6n como modelo calenddrico propio
contemporéneo.

Sin embargo, el ingeniero Posnansky no
llega a conocer que la base ritmica del
modelo esta cimentada, no en los equinoccios
sino de acuerdo con el ciclo anual de la
constelaci6n conocida como onkoy, colca ¢
pléyades. Es en 1989 que el MNAA
relaciona correctamente la forma con su
fondo astronémico y ritual.

Finalmente, el espacio geogréfico y un
sentido propio del tiempo se encuentran en el
model actual, un replanteamiento de
principios geoffsicos andinos puestos en
préictica hace siglos por la cultura Nasca y
coincidentes con principios geoffsicos
"descubiertos”, por ejemplo, por el fisico
Albert Einstein.

El modelo espaciotiempo andino encubre
todas las formas geométricas basicas,
relacionadas con un fondo 16gico propio de
cultura/naturaleza.

Desde tiempos antiguos en los Andes el afio 0
ciclo productivo anual comienza en mayo/juio
con la reaparicifn de la constelaci6n llamada
onkoy o pléyades, el principio maternal
ancestral. La aparicién y subida,
culminacién, bajada y desaparici6n de esta
constelacién sienta la base ritmica del
calendario. Por eso, su reaparicién cada
junio se llama ONKOY MITA - el tiempo del
onkoy.

ONKOY MITA inicia la epoca seca en
sierra/selva y humeda en la costa. En el ciclo
agricola - costa, sierra, selva - se pronostica
la suerte del afio entrante y comienza el
descanso de la tierra. El perfodo de descanso
se interrumpe en agosto con el segundo
gronoslico y la apertura de la tierra: el
ho o preparacién de la tierra para la
siembra. Antiguamente en ese punio
calenddrico, la Sitwa u Onkoy Lloc Siti, se
sembraba ritualmenie el mafz, i
ritos de purificacién por agua. Pedfa del
onkoy que alejara las enfermedades.
Actualmente en muchas partes todavia se

g:clicuritosdeasmysecelebnnh
hamama (mamacocha) como indica la faja
calendario actual de Taquile.

En noviembre culmina la subida de las
pléyades y cambia la época en seca en costa y
himeda en sierra/selva: POCOY MITA; el

tiempo de la maduracién. La época de lluvias

se llama PARA en el sur y TAMIYAN en el
norte.

El cuarto punto ritual en el ciclo del onkoy es
febrero/marzo. Estudios actuales ampliardn
nuestra comprensién de su significado.

Otros ciclos astrales marcados por el
calendario son el de la Cruz del Sur, asf como

los solsticios y equi ios. Hasta hoy, por
ejemplo, la del mafz se celebra en 3
de mayo, tiempo cenital de la Cruz del Sur.

Pummimgxmumod&packaymi-e!
solsticio de verano -se ha perdido mientras

que otros como el Coya Raymi—egmnéociu
primaveral se ha transformado en el Yargqy
Aspiy o limpia de las acéquias.

Desde tiempos antiguos el eje Oncoy
mita/Pocoy mita representa la cosecha y
siembra ritual de la papa.

El calendario representa un sistema bio-
ritmico de género. Los ciclos solar, planetas
en su conjunto geo-céntrico, cruz del sur y el
fen6meno estacional del rayo forman los
ritmos del arquetipo m ino y rigen el
cultivo de los productos como mafz y
menestras que se siembra por semilla sexuval;
mientras la luna y el onkoy marcan los ritmos
bésicos del arquetipo femenino y rigen el
cu.l:‘\:o de productos como los mztn:u y
m

En 1991 el Museo Nacional de Arqueologfa y
Antropologfa y la Escuela Nacional de Bellas
Artes publicaron un calendario andino actual
sobre el antiguo modelo de modo que
demostr6 su utilidad contemporénea para
marcar los ritmos naturales del espacio
andino. Pero, en tiempos antiguos dos
conceptos de semana y de mes: un mes
compuesta de tres semanas de diez dfas cada
una, asociada al ciclo solar, y un mes de tres
semanas de ocho dfas cada una, relacionada
al ciclo lunar.

En efecto, indica el arque6logo Rossell6 asf
como el taquilefio Sebastidn Marca que los
meses andinos comienzan alrededor de la

tercera semana de los meses modernos.
También dice el cronista Cristobal de Molina
que antiguamente el afio comenzd por
mediados de mayo, como indica el caléndario

que aquf publicamos. :

Entonces, para volver util la estructura
antigua que reflejara el tiempo anual como
una unidad espacioliempo, se adopt6 el
sistema legado por Guaman Poma de tomar
los meses compuestos de treinta o treintiun
dfas, dividido en cuatro semanas. De esta
manera en el modelo cada cuadrado
representa aproximadamente la mitad de un
mes comrespondiente al calendario gregoriano
y la mitad del mes siguiente -por ejemplo, la
mitad de mayo y la mitad de junio.

El comienzo del afio haber sido en Juna
nueva o luna liena. el calendario aciual se
ha comenzado la cuenta desde luna nueva,
que ocurre en la segunda mitad de mayo.

El calendario registra en forma gréfica la
pacha, el patron o unidad integral
esﬁacionempo. también la fuente de

- ¢l fijar de informaci6n de acuerdo
con el patrén. Primero trazamos una linea
horizontal oncoy/pocoy, junio/noviembre.
Después fijamos el eje vertical -
agosto/febrero - Sitwa y Camavales. Al unir
los cuatro extremidades -
junio/agosto/noviembre/marzo - tenemos un
rombo o cocha -simbolo de la tierra y el agua
- la energfa almacenada y disponible -La
Mamacha.

Centrada y sliendo de atrés del rombo es el
aspa - hermano de la Madre - energfa
sombra/luz lunar/solar que en Ayacucho se
Al hacer visible el modelo que marca los
ritmos naturaleza/cultura - El Calendario
Andino - hacemos posible que la cultura logra
nuevamenie la harmonfa con su pareja
natural. Con la memoria recuperada se esta
sentada la base para un cultura de

‘p‘roducli_vidad paz - un auténtico

ANO AMERICANO NO. 1

En 1990 en la exhibicion Homenaje al
Indfgena Norteamericano: Aproximandonos a
un Lenguaje Propio se planiea la unicidad de
la cosmovisién americana en base de los
compartidos patrones de cognicién y
expresién: la dualidad, la triparticién y la
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KILLKA:

Desarrollo e Identidad

A sélosiete aiios del proximo milenio, nuestra
sociedad vive intensamente el reto del
desarrollo econémico, rescatando al propio
tiempo, los valores tradicionales que confieren
sentido y unidad histérica a su cultura. EI
siguiente es un articulo sobre la propuesta
pedagégica peruana Killka, que intenta
conjugar los valores tradicionales, con el
crecimiento econdmico.

Diversas son las posturas que buscan dar una res-
puesta coherente a este reto, y entre ellas las mds notorias
son el tradicionalismo a ultranza y el desarroliismo
neoliberal.

;Cudl de ellas es la correcta? No podemos contentar-
nos conelinmovilismo de
ciertos sectores de cienti-
fico sociales que preten-
den buscar un retorno al
pasado preoccidental y
prehispdnico, como si
fuera posible obviar el
significado historico de
medio  milenio  de
aculturacion, mestizaje y
propuesta de identidad
propia.

Por otra parte, y sien-
do concientes de la
débacle cultural y la
progresiva deshumani-
zacion generada por los
antivalores de la socie-
dad de consumo regida
en su totalidad por el nimero y la forma vacia de conte-
nido, no nos es posible tampoco permanecer impavidos.

La propuesta pedagogica Killka, se inicié con los estu-
dios e investigaciones de Porras Barrenechea, continua-
dos por Pulgar Vidal, Pablo Macera, Victoria de la Jara,
Silverman y Nolte. En la actualidad es asumida por las
investigadoras Karen Lizdrraga y Concepcion Gonzéles
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del Rio, quienes trabajana través del convenio establecido
entre el Museo Nacional de Arqueologia y Antropoluogia
v la Universidad San Cristobal de Huamangaen Ayacucho.

La base sobre la que descansa esta propuesta peruana
de pedagogia, es lacomprobacion cientifica delaexistencia
de un modelo calendarico andino que explica con sus
propios codigos y lenguajes, la comprension del espacio,
el tiempo y la vida en un dmbito geografico continental,
donde la posicion del Pert contemporaneo es medular.

La unidad espacio-tiempo, heredada de los antiguos
peruanos recupera el sentido e integridad de la vision del
mundoadn vigente en la conciencia colectiva del quechua
hablante y ademas, descubre un orden para la vidaenel
que no existe divorcio entre naturaleza y produccion sino
que porel contrario dalas bases para una culturaecologista
con fundamento humanista y ademds autenticamente
peruana.

“Identidad en el sentido andino comienza con una
orientacion al espacio-tiempo: una fuente o lugar de
origen sobre el cual se mueve el tiempo. La tierra es
indivisible desu correspondienteespacio celestial, unidad
integra simbolizada en quechua por la voz PACHA.
Identidad es expresada por la voz KAY -ser, estar, haber,
tener- de manera que no somos duefios sino que
pertenecemos en forma individual y colectiva, a ¢sta
tierra”.

Se escogio la voz KILLKA para designar la propuesta
pedagogica, porque “éstaconstituye una propuestaar wlina
de comunicacion visual que
registra -por medio de las
tecnicas del tejer, bordar,
pintar y labrar- informacion
sobre espacio-tiempo, en
forma gréfica y pictorica. A
diferencia de la estrategia
occidental de la escritura,
killka puede desarrollarse en
dos o tres dimensiones y no
fragmenta  la  funcion
comunicativa de la estética”.

A la par que hacemos
estos comentarios, es curioso
contemplar que paralela-
mente, la pastoral predicada
en Santo Domingo, incide
fuertemente en el rescate de
los valores tradicionales para
que elhumanismocristiano seincultureen la cosmovision
de los pueblos en que ha germinado y crece el Evangelio.

Conjugar la tradicion y el crecimiento es aspiracion y
reto de todos los pueblos que componemos el mosaico
americano, y quizd el secreto para lograr armonia entre
ambos codigos nos la de el simbolismo del hilado andino
pues “en efecto, es el hilado que practicaban todos en la
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SENALES

antiguedad lo que coloca al que hila en el centro del
espacio interior-exterior y el principio sobre el cual se
construye todo el sistema natural /cultural”.

Y al hablar de simbolo necesitamos detenernos un
momento, ya que todo aquel que sea capaz de observar
las formas de expresion de la cultura popular, podréa
comprobar que el lenguaje de nuestro pueblo es
eminentemente visual e ideogréfico.

El tejido, la cerdmica, la artesania en madera y metal,
la arquitectura y trazado de calles, la danza y la masica y
hasta las estructuras de poder y formas tradicionales de
organizacion del trabajo, reflejan un orden y una
concepcion de la vida que necesitamos aprender a “leer”,
a fin de que la accion del desarrollo sea verdaderamente
educativa, es decir, que “haga brotar y surgir lo
propio”hasta lograr que los pueblos se expresen con
lihertad y de acuerdo a sus propias cualidades. El vinculo

ilto entre desarrollo e identidad, es la accion educativa

.

siempre que ésta sea entendida en su verdadera acepcion
(des-cubrir, hacer nacer).

Es posible que el fracaso de modelos y de tecnologias
adoptadas de otras latitudes se deba a que los modelos
“standard” no nos calzan, y la sabiduria ancestral de
nuestros pueblos encontrd la manera de defenderse de
esas continuas intromisiones bajo la mascara del silencio,
laimpavidez y el “doble discurso”. Aprender un lenguaje
noesencontrar palabras queconotros sonidos “repliquen”
lo que nosotros queremos decir en el nuestro. Es
comprender un modo de pensar, sentir y ser, y en este
caso el “lenguaje olvidado” de nuestra cultura andina lo
tenemos bien a la mano en los diversos testimonios de
piedra, ceramica y lana, muisica, danza y ritmos
naturales.(Carmen Germin Palacios).

Conferencia en la Universidad Cayetano Heredia

“Entendida asi la comunicacién, serd un medio para potenciar recursos comunicativos locales
respetando la identidad cultural”.
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La aparicion de un significativo numero de adultos con
casos de diarrea aguda el 23 de enero de 1991 significé el inicio
de la presencia de la epidemia del célera en el Peri. Desde
entonces, numerosas campanas y medidas preventivas
inundaron el pais desde las mas diversas instancias: el Estado,
La Iglesia, Organismos no-gubernamentales y Agencias de
Cooperacién entre otras.

“Mediaciones en el proceso de recepcién de mensajes sobre
el colera: La experiencia de Céritas del Perti en tres zonas de

Yurimaguas” es el nombre de la investigacion realizada por la
comunicadora Eliana Elias miembro del equipo de
comunicaciones de Caritas del Pert y ex-alumna de la Facultad
de Ciencias de la Comunicacién de la Universidad de Lima.

Este trabajo, que cont6 con el apoyo de Caritas del Peru, se
realizé en el marco del Proyecto Educativo Radial en salud,
saneamiento ambiental y célera en la Region Loreto, proyecto
que ejecuta actualmente Céritas del Perd en convenio con La
Organizacion Panamericana de la Salud en coordinacion con
Radio Oriente y Radio La Voz de la Selva.

Esta investigacion pone especial énfasis en el factor cultural,
institucional, cognoscitivo y referencial a partir de los cuales los
receptores dan sentido los mensajes de salud que reciben. A tal
efectd, se analizaron, los mensajes de célera vertidos en la
camapaiia realizada por Céritas en tres localidades del Vicariato
de Yurimaguas.

Invitada por la Universidad Particular Cayetano Heredia,
nuestra compainera expuso su trabajo en el marco del curso de
comunicacion que se dicta a los alumnos de segundo aio de
medicina.

Su exposicion fue recibida con entusiasmo por alumnos y
profesores quienes cada vez mas toman en cuenta laimportancia
de la comunicacion en su futura labor profesional. Asi qued6
claro el reto de la interdisciplinariedad que debe asumir todo
trabajo de desarrollo que respete la integralidad del hombre.
Solamente asi, se podrin diseflar campanas de salud y comu-
nicacién de cara a los recepctores, viendo en ellos sujetos activos
en el proceso de la comunicacion.
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Caritas del Peru

Irradiar la caridad y la justicia social en el pais
C/ 056

Sra Dra

Karen LizAarraga
Museo Nacional de Arqueolqg1a Y. A1
Pueblo Libre . -

/

/A

De mi consideracion:

Valga la presente co testimonio de gratitud y de
reconocimiento por la gentileza con/que recientemente tuvo Ud. a
bien visitar la sede central de nuestras oficinas para desarrollar
la conferencia sobre "Calendario Andino y Killka, propuesta
pedagdgica", la misma que fuera celebrada dentro del marco de
nuestro programa cultural "Didlogo Interno"”

Consideramos que su presencia entre nosotros asi
como el tema que fue materia de dicha sesién de dialogo, son de
sumo interés para la tarea de desarrollo integral de la nacién
peruana en que nos hallamos comprometidos como institucioén activa
de la Iglesia peruana. Tanto desde la pastoral nacional como desde
la praxis cotidiana, comprendemos que el conocimiento y
profundizacién sobre los valores y la cosmovisién andina resultan
imprescindibles para ir optimizando la accién de animacidn y de
promocién humana que permitan al hombre peruano recuperar la
autoestima de sus valores ancestrales y proyectarse en el futuro
con renovada fé y auténtica libertad cristiana como 1lo ha
proclamado el Santo Padre en su alocucién a los pueblos de América
Latina con motivo de la reunién celebrada en Santo Domingo al
celebrarse los 500 anos de Evangelizacidén del Nuevo Mundo.

Es en este espiritu que celebramos haber iniciado a
través de Ud. una relacidon de cooperacién con la comunidad
cientifica especializada en Historia y CC. Sociales, la que sabemos
trabaja también en el desarrcllo y en 1la educacidén siendo
representada en este caso por instituciones como la Universidad San
Cristébal de Huamanga y el Museo Nacional de Antropologia ¥y
Arqueologia.

Muy atentamente,

Mario G./Jifios Espinoza
Secret General

MR/CGP

Adj. No 1 de la Revista "Sernales"



’ UNIVERSITY OF CALIFORNIA AT BERKELEY

HERKELEY * DAVIS * INVINE = LOS ANGELES * IUVERSIDE » SAN DIEGO * SAN FILANCGISCO

THE LIBRARY BERKELEY, CALIFORNIA 94720

March 28, 1993

Karen Lizarraga {
3984 Haussman Ct
South San Francisco, CA 94080

N

Dear Ms Lizarraga: ﬂ p!/,ﬁi

Thank you for your visit to the Library/ last week« After our
conversation, I looked everywhere I could/think of for Imagenes y
realidad: a la conquista de un viejo lenguage but am very sorry to
report to you that I was unable to find the book. It is my fault
that it is lost and I apologize.

The Library’s collection manager for anthropology has informed me
that she would like to add this book to our collections, if you are
abhle to obtain another copy. In addition, she has asked that
send for cataloging the four issues of Killka: vestimenta vy
registro which you left when we spoke.

I appreciate your following up on the material you have given to
the Library. I only wish I could have ensured slightly more
satisfactory results.

Sincerely,

Pk

Frank Carothers

Gift Division
Acquisition Department
The Library



Avenida Santa Maria 171
Miraflores, Lima 18, Peru
April 8, 1993

Mr. Larry Rinder
Curator of Contemporary Art

University Art Museum - J/

University of California ' H) /

Berkeley, California 94720 \f/, _ - —
C/ﬁ? L Pﬁ}?ﬂd?

Dear Larry Rinder, (,“61161

I am writing to you from New York in order to m
submitting proposals that you mentioned when w

) QL.

"in Berkeley. P
The preparation of the project has been accomplish
limitations. For instance, I do not have with me all o
slides or floor plans, which I would have to send from

1. Killka: an integral andean communication system
or Andean Renaissance: an American Peace Strategy
(the title is optional) - a general plan or ground
from which a variety of proposals can be made.

2. some mini-proposals

The mini-proposals are only a few of the many possibilities for employment
of the models.

I look forward to hearing from you.

Sincerely,

£ &

oaun )] ttg@'
Kargn Lizarraga

P.S. Please send any correspondence to the above adress with a copy
to me at
Museo Nacional de Arqueologia y Antropologia e
Historia del Peru
Plaza Bolivar s/n
Pueblo Libre, Lima, Peru

Please return the slides in a separate envelope to be sent to the
following adress:

c/o Celaya

3984 Haussmann Court

South San Francisco, California 94080



ANDEAN RENAISSANCE;

an American Peace Strategy oész
W .'_‘\\'-.
GOAL: To promote a concept of American Culture. \

PRIMARY VEHICLES: National Museum of Archaeology and | 7Z~’)
Anthropology and History of Peru, ! ’f227é?
National University of San Cristobal of |
Huamanga, Ayacucho, Peru and the f
University Art Museum, University of Californ

Berkeley.
OBJECTIVES
1. To present integral andean models: spacetime, /’
psycholinguistic, textile and Pacific Rim. [ JQ_J

2. To depict a continuum of Andean expression.

3 To establish a concept of integral American culture which :
takes archaeology as the ground of models which permit the 7 <
development of proper concepts of history and education. L/ ;3 ,

4. To give museographic importance to the sole P

drawing of andean chronicler Felipe Guaman Poma de Ayala
still in America.

THEORY PROPOSAL; In his book The Archaeology of Ancient China, K.C.
Chang concludes that any universal theories of society must be generated
from within the Maya-China continuum, as well as from within the history
of the West. New information in the form of andean integral models
indicates that what has been called a Maya-Chinese continuum today well
may be called Pacific Rim.

As well, Dr. Chang's book deals with the relationship of
archaeology to history and explains that archaeology, as a
systematic investgation of the past through material remains, has always
been a tool of Chinese historiography. Yet, if Chinese history has a
moral purpose, as he states, the ground of that morality has not been
established clearly, but rather intimated as shamanistic thought and
expression as recorded in the bronzes or texts of the Shang period and
which probably is related to Mesoamerican ways of gathering and
expressing knowledge..

In the West the most well known of the Shang texts is the I ching.
It is there that we find an important aspect of that moral ground or
central space from which succeeding acts of war and peace are judged as
good or bad. It is the 49th hexagram that defines the ethics of
historiography and history.

Revolution

Fire in the lake

the image of revolution;

thus the superior man sets the calendar in
order

and makes the seasons clear.

Civilization in the form of chinese and andean archaeology, understood
in this way, once again.relates culture to nature and redefines
archaeology as the structural origins out of which develop Chinese
strategies of of visual communication for

recording historical time.

With archaeological roots the andean psycho-linguistic model is an
expression of an american communication model constructed upon the two
coordinates: image and discourse. It is a scheme in which the "visual
unit is the primary method of apprehension and sgnification®", and is
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“AFRICAK DIASPORA INSTITUTE PRESENTS

WOMEN & MEN
OF THE CLOTH

WORKS BY THE NEW YORK
CHAPTER OF THE WOMEN OF

COLOR QUILTERS NETWORK
APRIL1=JUNE 30,1993

CALLERY HOURS: MON-FRI 11 AM<6 PM

LIfTLE JOHNNY BROWN T e
SPREAD YOUR EOMFORT DOWN,
tOLD ONE cORNER, JOHNNY BROWN.,
FOLD ANOTHER CORNER, JOHNNY BROWN.
FOLD THE OTHER CORNER/ JOHNNY BROWN;
AND FOLD ANOTHER CORNER, JOHNNY BROWN
TAKE IT TO YOUR LOVER, JOHNNY BROWN: Sl
SHOW HER THE MOTION; JOHNNY BROWN, B!
LOPE LIKEA BUZZARD, JOHNNY BROWN.
GIVE [T TO'YOUR LOVER; JOHNNY BROWN.
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WOMEN & MEN These first months of 1993 have been momentous for the New York Chapter of the Women of Color
: Quilters Network. January began the celebration of ihe Year of the American Craft. March marked
OF TH E CLOTH Women's Hislory Month and the first African American Quilters Conference. The first day of April —

amonth of new beginnings — ushers in Women & Men of the Cloth, the first exhibition organized by
WORKS BY THE NEW YORK theNew York Chapter of the Women of Color Quilters Network.

CHAPTER OF THE WOMEN OF Women & Men of the Clothis not only a reference 1o the exhibition participants as contemporary fiber
COLOR QUILTERS NETWORK atists. The tille is also meant to evoke the images of spirituality and power that are prevalent in the
creative assertions of this group of artists/artisans. The exhibition features twelve quilts created
E S $§$ A Y B Yy Dbetween 1990 and 1993 by eight of the fourteen-member New York Chaplernfltha Women of Color

Quilters Network. The participating quilt artists are: Valerie Jean Bailey, Hazel Blackman, Michael
POROTHY DESIR'DA\'IS Cummings, Francelise Dawkins, Peggie Hartwell, Betty Leacraft, Mauline Powell and Marie Wilson.

The quilters’ creative and technical styles range from incorporaling extensive research on subjects they depict to a more intuitive, free expression, as
well as the grey areas in between. Some quilts are machine pieced, others are pieced by hand. Both storytelling and abstract quilts are presented. The
artists’ immediate, ancestral or emotional geographic backgrounds are equally varied. They range from New York and Mississippi to Senegal, from
Brazilto Jamaicaand Guadeloupe to France. In some measure this too is reflected in the personalities of their respective quilts, While themes, techniques
and choice of materials vary from artist to artist, the element — the thread — that binds the group together is the desire of each artist to use her or
his own highly individualized personality to imbue each quilt with its own distinct character. '

The first Great American Quilt Festival (Museum of American Folk Art, New York, 1988) was instrumental in bringing together several people who were
drawn to one another because they felt an urgent need to connect on another level. Some of these individuals — largely women — were already quilters.
Some were trained in other art forms. Still others were simply curious; they were the only people of color at this large and important gathering. As
a result of their meeting, Carolyn Mazloomi in 1989 founded the New York Chapter of the Women of Color Quilters Network. The New York Chapter
joined an international organization dedicated to fostering and preserving the art of quilting among women of color. The international organization has
active chapters in Australia, Europe, South Africa and South America. p

Alrican American quilts of the Antebellum South (like the one referred to in the gamesong “Little Johnny Brown") have been the focus of a number
of important exhibitions in the past several years. To some extent, the members of the New York Chapter wish to address the concerns and artistry
of contemporary African American quilters in their inaugural exhibition. As the definitions of quality and cultural sensibilities expand beyond the
traditional, restrictive cartography that yields to the divide between “high” and “low” or “art” and “craft,” contemporary quilt making and quiltmakers
in general increasingly have gained more “credibility” as artists. The most recent scholarship in this area and events such as the African American
Quilters Conference advocate the re-examination of the contribution o 20th century art of artists working in this realm.

Fatigued by thetype of scholarshipthat brands their quilts as typically “African American,” the New York Chapter of the Women of Color Quilters Network
metaphorically assumes the Kongo stand of challenge — arms akimbo. This group of quilters celebrates the common source of human birth and
knowledge (i.e., Africa), but they also recognize and build on the beauty and range of experiences found within the different spheres of Africa's presence,
namely, the Caribbean, South America and Europe.

The use of bright colors, improvisational technique, large stitches and asymmetry are among the so-called characteristics of Afro-American
quiltmaking. In her or his own way, each artist participating in this exhibition successfully contradicts these notions. Equally important to the group
is the desire to alter the perception of quiltmaking as women's busy work. Individually and collectively, these fiber artists aim to elude such pedestrian
categorizations and assert their presence and contributions to their art on their own terms. As the move toward democratization of the arts advances,
the often artificial distinctions made between “high” art and craft must also address the socio-cultural and economic inequities that exist in the
scholarship, presentation and collection of art created by quilt artists. This exhibition is an opportunity for the New York Chapter of the Women of Color
Quilters Network to redefine the Self and charter self-reclamation.

Quiltmaking has historically been associated with the act of collective authorship, as the creative process may include a number of participants.
This plays against the modernist conceits that emphasize the individual in the creative process. (Only one quilt in the exhibition — “Medley,”"
1990 — was the result of a group effort; another, not included in this exhibition, has been created since then. The remaining eleven quilts were
created by individual quilters.)

Any self-conscious intellectual break with modernism or the seeming subsequent alliance with any anti-modernist trends are not factors that
necessarily impact the assertion the New York Chapter of the Women of Color Quilters Network wishes to make. Additionally, the act of translating
their art from a rural to an urban realm is particularly important in African American cultures, where the utilitarian aspects of an object does not
render it aesthetically dysfunctional.

Trained and otherwise stitching with an informed hand, the participating artists favor their individuality and, not unlike their counterparts in the “fine"
arts,” insist on being part of the larger, inclusive critical discourse that examines the contributions of “craft” artists, women and people of color to
world art history. The New York Chapter of the Women of Color Quilters Network, however, also seeks to re-establish the connections between process
and product, beauty and pragmatism and, ultimately, collective engagement and self-affirmation.




PEGGIE HARTWELL conducts extensive research |
as part of her creative process before she begins |

to work. Historical and familial themes are among

those she favors in her pictorial quilts. Created with |
the rich fabrics of silk, satin, velvet and brocade, |

"MYSTIC DANCE DREAM” is described as a
wall hanging instead of a quilt per se. This very per-
sonal tapestry deals with a turning point in Hartwell's
life. Appliquéd with rich burgundies, lush greens
and brown tones are two fans and two figures — one
representing the historically important figure Juba
(an African American dancer who was the first to
appear on Broadway) — who gesture gracefully as they
dance before the centered, frontal image of Syvilla Fort,
Hartwell's former dance teacher. The face of the
sage exudes knowledge beyond the obvious as she
offers her audience handfuls of stars. Hartwell
transfers the templates of each shape she works
with from paper to cloth. Machine pieced, hand
appliquéd and hand embroidered, “Mystic Dance Dream”
is characteristic of the attic repose found in her work.

VALERIE JEAN BAILEY, considered the patchwork
stylist and colorist of the group, creates her quilts like
a painting on an easel: she prefers a wall to a table.
"PRAYER TO THE WATER GODDESS” incorpo-
rates the abstract “string quilting” technique learned
from master quilter Fannie Chaney. The strips are pieced
at an angle within a cube-like configuration and joined
with “tents of Armageddon” (two triangles whose bases
meet to form a square). In the foreground of the
densely textured quilt we find with the use of tuille
a suggestion of a fisherman's net, as well as other

symbols of water: painted paper fish created by artist

Annie Modesitt and small shells. Sequins and other
media are also sewn into the quilt. Bailey has the water
goddess appliquéd, embroidered and painted in a “quilt-
within-a-quilt” method. While the work is infused
with a certain spiritual element, Bailey is not consciously
evoking the Yoruba-born goddesses Yemaya or Les Sirens
(the Joas). The piece is the artist's invitation to her
ecological consciousness. Throughout the world
observes Bailey, “We are not reverent towards or con-
cerned enough about the use of water on our planet.”

“ERANCELISE DAWKINS was born in France with

roots in Guadeloupe. Her appreciation of music is
evidenced in "JAH'S PEACE,” an especially vibrant quilt
whose color accents and rich silk fabric captures
light in a trill. Prominently featured is a horn berthed by a
musical clef. From the mouth of the instrument is
the “sound” of torrent water flowing from the ethers of Jah,
the divine being of Rastafari. Dawkins coined the term
“silkollages” to describe the intricate compositions she

- creates in Asian silks. Her choice of fabric creates a

highly luminous, three-dimensional edge which often
characterizes herwork. “After drawing with my scissors..."
says Dawkins, the pieces (encased in shadow boxes) are
collaged, appliquéd and finished in embroidery. The ab-
stract expressionist quality of her work is a style that
is uniquely hers. Both this piece and "MIND THAT
SOUND" (each accompanied by poems) are part
of a jazz series and are created in a spirit that
Dawkins hopes transcends culturally imposed ambits.
In addition to Dawkins, Valerie Jean Bailey and Michael
Cummings have a decidedly painterly approach to their
works. The two often hand dye, batik or paint their fabrics.

MICHAEL CUMMINGS is the group’s “man of the
cloth.” The themes of most of his creations relate
to people of color around the globe. While a strong
pan-African presence enters his work, the artist
is not always aware of it. In making the leap from
tactile paintings to fiber, Cummings works strictly in
natural and fabrics (but rarely with wool or felt),
Ordinarily creating very large-scale works, the quilt
included in the exhibition is exceptional in this regard.
"MOONRISE" is part of a trilogy of works that focus
on the transfixing Easter Islands monumental sculptures
found off the South American coast. The landscape
covered in rocks, plants and trees (some punctuated
with beads) usher a lagoon of hand-painted fabric
as celestial bodies scan the horizon. The black vertical
block near its center (a reference to the formidable stone
masses) also is anchored in the sister pieces “Sunset and
“Fullmoon,” which are not included in this exhibition. Its
peculiar form captures the mystery of the islands
without dominating the tinctures of the quilt. Cummings's
unique collage/appliqué style is coupled with the
zigzag stitching which further distinguishes his work.
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iia sef dlado ensayista Dor-othy Dbsir-!}«ris que la obra "Una
Oracibn ala blbsa del Agua" de %l arie Jeén Bailey,

montada actualmente en el Caribbean Cultural Ct-nter en }1a
exhibicidén HOMBERES Y NUIRES DEL TETIPO no refiere <onciente-
mente a la diosa africana Yemayd sino esta llamando la
atencibn a actitudes irreverentes contempordneos acer_ca

del uso de agua en nuestro planeta. nfim Désifvgui "ba.
obra es una invitacidn d‘_-/e parte del artista a entrar en su

conciencia ecolo?k-/ica ke

!
has™@

El viaje que hace esta artista'mas alla de los limites de uwnA
ldentidad y mgemori 2 afr icana nos lleva auna base

s = i
comun de una memoria autenticamenteﬁmeﬂicana. fne Jose

- —
vRiel Ga"cﬁ en usco, Peru, quienjed ribi “en 193C)°

encaminarse.
%lver al Indio no es v hacia el Inka

sino volver hacia la tierra y hacia una <onciencia
de la tierra.

encamina
Con estas padabmas Earcia, también, nos Y mas alli de

las tragedias impuestas poR una perspectiva histdrica Qero-
Céntrica lnlacia los o&:{;enes de nuestr a cultura, espacio
y tiempo ?"'imericano, e intenta fogjqr una identidad propia - la
del Huevo Indio. De esta mgnera &l tr_a nsforma. el model

histaﬂg‘.a/ra‘za en uno de espaclio/conceptos y la base de

nu {‘ 7, evropep
estros origenes de tiempo histoRico'a esp xio, de raza a

ideologia.

2
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Tiempo en la obra que observamos esta representagda por las

fases de la luna relacionada a la din‘mica del ciclo hidr-al/lico.
La import ancia dvel agué en nuestras culttfrag prﬁ‘.migenias

p[meric mas ha sido enfatizado recientemente en estudios de
MeSommerica y exhibiciones como la muestra sobre espqcio

sagrado enp(lterica presentado por el Instituto de E rte de
Chicago. Sin embnrgd, la naturaleza c:lglica de la dina{ica

del agua no ha sido relacionado a formas cai.enda{icas americana s.

Eue.
Por eso, el pblico no estid conciente de la importancia +1€.n€..-ezq
ra

cicl T

© hidraulico Vv la vida colectiva en//merican Nativa. Por

Je los estades owidos

eje‘“plo,' en la Gran ?mdera Jel 3ur-0este‘y en los Hhndes,
la ronda calendarico se estyuctura primero por una division
horizontal que expresa tiempo anual como el binomio seco/hﬁ,m-do.
En el sistema calendirico andino la divisio/n vertical del
calendario marca el ciclo productivo.

ae:gma-f

Calenda.rios en nuestro "nativo®, "primitivo" o cultura

3
marcabanlos ritmos de conciencin dentro y Fuera
de nosotros mismos y Fmeron los elementos de expresidn que
permitia la harmonfa, una sola naturalezakultura. Nuestrqs
Culturas originezles no descriminaren.por raza sino ellos

integraron esp x£io, tiempo, agjua y nosotryos mismos por medio
calendatios

de los rituales, registyadas en =~ ' que mqrcabag

formalmente los metros de nuestros ritmos.

En la obRa "Una Oracidn ala Diosa delAgua“ el medio emplegdo
par a viajar ms alli del tiempo histdrico es, propiamenté&
textil. Ha sido por medio de textiles, desde tiempo inmemorial,

< en
que mujeres todo el mundo han registrado una conciencia

XS
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de la tierra yﬂf_e si mismas.

de l myestta—
Como indica el tftulol hoy en dia este medig,de género femenin
esta empleado por mujeres Yy hompres. La importancia del
medio textil como el hilo de cohegencia de la continuidad
higtérica y £51‘rudm£ andina se puede ver en los estudios
calendadricos de HH&AHP. Esta investigacidén hace claro
porque en el Pe&é la experiencia textil no es marginal a
la cultura sino el cimiento de su continuidad. También,
COloca el simoblo del pez, empleado no solo por Bailey sino
tapbién POk pintora peruana-canadiense Carolyn Hayward en
un contexto calendirico y las artistas, mismas, en la comp&iia

de la colectiva andina, pasado y presenJe.

La obra de Bailey, vista entonces desde una perpsectiva
peruana centrada en la recuperacidén del calendario andino y
su efecto en expresibn contempoRinea, nos!obliga a repensar
la padabra ﬂmericana. Es asi que B‘A il ey llega al centro
de una conciencia americana y al Frente de una vanguardia
-"mer\icana surgiendo con cimiento propio: la tierra, los

@gtros, el agua y nosotros mismos.

Karen Lizirraqg :

.,

LY
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se dap coenta 7{ JMLCZ/ 2
Como cualquicer natural - hecho y derecho - de a/gg,z el

Ciudad de San‘Ffancisco,(ialifarnia, si se tamaria tiempd para /{fz—

. 4
pensarlo un momento, la vitrina de la calle 49'4& Saks SRS ¢¥23
Fifth HVenue en Nueva York podria ganar un premio - el Premio

S0bo - no para el cuadro cocherente que aspira crear de
un eacuentro Este/Oeste, sino para la contradiccién en
€l expresado, la raiz de una corriente decadente de pensamiento

contemporaneo.

Las vitrinas en la Calle 4Y est3in llenas&Je prendas
r

por” el disefador (alvin Kleinl que medcda eleme

turales de vestimenta Occidental y Orienta\ PeR un lado

Producidas

0S estruc-

vestido/saco, por el otro chi paosma kua, la vestimenta
nacional de la.China. La clave a una comprensidn adecuada
de las vitrinas es el cheong sam o zhong zan, como lo

llama en 1la Chineb' O saco Mao, como se lo conoce la prenda

en Occidente,

Esta prenda de estilo militar - una hibrida nacida en el
Cambio de sislo - es parte saco (tipozﬂe manga. Y bolsillos) y
Parte ma kua (cuello parado en vez de solap §. Se qdopté
después por el ejército de Mno Tse Tung y se popularizé como
€1l saco Mo = un simbolo ha sta hoy del comunismo estilo Chino.
Probablemente es POR €S0 que en Sqn’Francisco una importante
escultura del p sdre de China moderna, dr. Sun Y & Sen,

esta vestida no en el zhong zan sino ed‘vestimenta tradicibnal

china - el ma kua.

“ﬁs recientemente, mientras los (hinos comienzan a rechazar
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€l modernismo en favor de lo ancéstral como la cimienta de su
ijentidad y cultura contemporanea, el Sacoﬁdairm caigo en
desuso. Sin embarqgo, &l continua a ser un simbolo de comunismo
chino y la obtericddn del poder por medio de la fuerza,

conceptos cuyo mayor defensor hoy - @s la organizacidn violenta

llamada Sendero Luminoso.

Como ha seffalado recientemente fallecida profesora Olga
Scqrpetta de John Jay College y Fordham University:

'Sin acceso a un medio apropiado...la violencia emerge
como la finica alternativa viable." Sustenta la tesis de ella
9Ye las raices histbricas de la violencia en Colombia estan
Telacionadas a lo';ica y lenguaje, un principio que podrfa
ser universalmen te valido. Es precisamente el descubrimiento
de un lenguaje yntiguo y uetual por la juventud peruana,
comunicadores en muchqs disciplinas, el NUA4 HP y la UNScH

en ,%yacucho quelstin creando alternativas para el Peru /para

los estados unidos, también.

Vestimenta como comunicacién es u n tema importante hoy desde

la Biblieleca Huu-lc.l'pa.?&/x...
Lima a Shanghai, desde'Nueva York a la Universidad de Cal ifornia.

E|l empleo de codigos de vestimenta desde una perspectiva china,
No combinarfa, como se puede obse var en la vitrina en la Calle
49, el saco J{ao con accesorios como las tres monedas chinas
Telacionadas ‘al I Ehing Yy la sabidurfa shamanistica del
Périsddo Shanq. Al ignorar estos cédigos es contribuir al
debilitamiento de nuestros valo res colectivos que nos ensefia n

el r espeto para los derechos del otro, y se‘.\-guramente incluye

ém,
el derecho de cada cultura a definirse. De eda """ ponerse.

ql saco que analizamos serfa identificar con el comunisno
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chino y su ahijastrr_)) ¢l maoismo peruano.

Todo esto nos lleva a prequntor ¢Estin recomendando Saks
FifthAvenue \; C alvin Klein que las mujeres de Hmerica

- y del mlL_JTﬂO‘; si lo pensam os bien - apoya al terrorismo en

el Peru? Con su proyeccidn por medio de una euro-céntrico
Perspective moderna o pos-moderna que ha ignorado historicamente

la respuesta
la validez del Otro - no’és muy ¢ larq.

-~
7
Pero., YO estoy segura que serfa dificil encontrar un ejemplo

mejor del potrque mujeres deben educarse a las alternativas

Maciendo - la mejor defensa contra los medios y”{'nerca&do
manipulativos, contribuyendo no solo :la imagen de la mujer

como ignorante y frfvola- sino socavando la base de nuestra
CONCiencia colectiva y nuestro sentido de justicia para todos.

@ca'den {&j

Asg llegamos al punto estitico, donde el }Dtlantico encuentrg
(oRicate
2l Pecifico y una agonizante 16gica unisrafz Yy su expresibn

J
que se llama modernismo o pos-mo-dernismo, encuentra una
-
vanquardia emerg_ente, expresandose en un lenguaje cimentado
en principios antiquos de 18gica tri- partita; un r_enacimiento —

andino, america no y P gcifico..

Karen Lizirraga
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Museo Nacional de Arqueologia y Antropologia - Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga
KILLKA: UNA PROPUESTA PEDAGOGICA

Hoja Pedagogica No. 2

El Modelo Psico-linguistico
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¢ Debemos entonces imaginar la posibilidad de una inteligencia orgénica
generada por la sociedad andina y que actuaba en clandestinidad relati-
vo? Por alli quizas debemos buscar las partes.”
Pablo Macera, "Introduccién”, Y... NO HAY
REMEDIO, Lima: Cipa, 1992.
El modelo psico-linguistico contrapone el modelo occidental y el modelo
andino de tal manera que se ve claramente las diferencias entre los dos
paradigmas.
El modelo occidental esta compuesto de una cruz cuadrada y un angulo
gue la atraviesa y que representa la profundidad.
El modelo andina esta compuesto por un aspa que representa las direc-
ciones espaciales este/oeste y nortefsur. La linea vertical representa el di-
namico y ciclico movimiento de energia temporal e hidraulica.
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¢;Debemos entonces imaginar la posibilidad de una inteligencia organica
generada por la sociedad andina y que actuaba en clandestinidad relati-
vo? Por alll quizas debemos buscar las partes.”
Pablo Macera, "Introduccion”, Y... NO HAY
REMEDIO, Lima: Cipa, 1992.
El modelo psico-linguistico contrapone el modelo occidental y el modelo
andino de tal manera que se ve claramente las diferencias entre los dos
paradigmas.
El modelo occidental esta compuesto de una cruz cuadrada y un angulo
que la atraviesa y que representa la profundidad.
El modelo andina esta compuesto por un aspa que representa las direc-
ciones espaciales este/oeste y norte/sur. La linea vertical representa el di-
namico y ciclico movimiento de energia temporal e hidraulica.
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;Debemos entonces imaginar la posibilidad de una inteligencia organica
generada por la sociedad andina y que actuaba en clandestinidad relati-
vo? Por allf quizas debemos buscar las partes.”
Pablo Macera, "Introduccién”, Y... NO HAY
REMEDIO, Lima: Cipa, 1992.
El modelo psico-linguistico contrapone el modelo occidental y el modelo
andino de tal manera que se ve claramente las diferencias entre los dos
paradigmas.
El modelo occidental esta compuesto de una cruz cuadrada y un angulo
que la atraviesa y que representa la profundidad.
El modelo andina esta compuesto por un aspa que representa las direc-
ciones espaciales este/oeste y norte/sur. La linea vertical representa el di-
namico y ciclico movimiento de energia temporal e hidraulica.
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¢;Debemos entonces imaginar la posibilidad de una inteligencia orgénica
generada por la sociedad andina y que actuaba en clandestinidad relati-
vo? Por alll quizas debemos buscar las partes.”
Pablo Macera, "Introduccion”, Y... NO HAY
REMEDIO, Lima: Cipa, 1992.
El modelo psico-linguistico contrapone el modelo occidental y el modelo
andino de tal manera que se ve claramente las diferencias entre los dos
paradigmas.
El modelo occidental estd compuesto de una cruz cuadrada y un angulo
que la atraviesa y que representa la profundidad.
El modelo andina esta compuesto por un aspa que representa las direc-
ciones espaciales este/oeste y norte/sur. La linea vertical representa el di-
namico y ciclico movimiento de energia temporal e hidraulica.
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