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Finalmente un sentido propio
del tiempo y el espacio geogrdfico
se ancuentra en el modelo actual,
un replanteamiento de principios
yeofisicos andinos puestos en
prdctica hace siglos por la Cul-
tura Nasca y coincidentes con
principios geofisicos "descubier-
tos", por ejemplo, por el fisico
Albert Einstein.

ESPACIOTIEMPO E IDENTIDAD

En términos del espacio geogra-
fico, al centrar el modelo sobre
el Lago Titicaca resultan las
cuatro direcciones. sefialadas en un
lenguaje propio y ancestral.

Chinchaysuyv

Conlisuyu

e LGEELE]

De esta manera Antisuyu y Cun-
tisuyu, dados como los dos polos
de una diagonal, representan las
direcciones este/oeste (orienta-
cidén del movimiento solar), .mien-
tras Chinchaysuyu vy Collasuyu
equivalen a norte/sur (orientacidn
del movimiento lunar). La unidn
de las diagonales en forma de as-
pa, entonces, indica las cuatro
direcciones. Cada suyu represen-
ta, no un espacio, sino una di-
reccidén espacial en relacidén a un
centro, desde el cual brota vy
asimila energia.

-

En cambio la cruz cuadrada re-
presenta la naturaleza geocéntrica
de la perspectiva andina, la
vrientacidn de una centrada
interioridad -tierra/venus- entre
cl sistema planetario, como indica
el trabajo de Victoria de la Jara
y Jose Luis Amangui.

Entonces, identidad, en un sen-
tido andino, ccmienza con una
orientacién al espaciotiempo: una
fuente o lugar de origen sobre el
cual se mueve el tiempo. La tie-
rra es indivisible de su corres-
pondiente espacio celestial,
unidad integra simbolizada en
quechua por la wvoz PACHA. Iden-
tidad es expresada por la voz KAY
-ser, estar, haber y tener,
ahora- de manera gque no somos
duefios sino pertenecemos en forma
individual (ficka kani) y colectiva
(fiokanchik) a esta tierra.

EDUCACION E IDENTIDAD
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KILLKA: UNA PROPUESTA PEDAGOGICA

Sin un sistema educativsc a
nivel nacionzl cimentado en
modelons naturales,/culturales
propioss, se pierde dentro de
una Jdicotomia £olklore-cultu-
ra una identidad cultural.

A pesar d2 nuevas perspectivas
en estrategias de comunicacidén que
por un lado pone dentro de limites
conceptcs de escritura en termincs
de la cultura occidental y por el
otro revaloriza la imagen como es-
trategia de comunicacidn de modo
gue vuelven obsoletas las catego-
rias de arte, arte popular y artes
graficas, el sistema educativo ac-
tualmente ignora 1la base dual de
percepcién y expresidn : imagen y
discurso. El sistema educativo ac-
tual enfatiza la importancia del
discurso sobre la imagen, escritu-
ra scbre "las artes" de modo que
prolonga sin guerer una perspecti-
va jerarquica o fragmentaria de la
realidad, base de una actitud dis-
criminatoria en la educacidn y de
la violencia en nuestra sociedad.

En respuesta a exigencias con-
temporédneas de integridad, identi-
dad y paz es desde raices andinas
y raices occidentales que brota
una propuesta -de educacidén inte-
gral.

El reencuentro con las estrate-
gias milenarias de comunicacién y
su relacién con el sistema ca-
lenddrico se inicia en la ar-
queologia en el cambio de siglo.

Ef la antropologia estudios
contemporéneos como los de Stein-
metz y Echeandia tratan de manera
integral calendario/registro. En
1989 1las dos disciplinas se en-
cuentran. y culminan 100 afios de
bisgqueda en la propuesta calen-
darica/registro Renacimiento Andi-

no: Un Concepto de Identidad Cul-
tural del MNAA. Al encontrar el
modelo propio integral falta el
desarrollo de un lenguaje.y sis-
tema educativo propios que 1lo
acompafiaran.

Como demuestra la exhibicidn
actual, al emplear Killka como una
herramienta educativa transforma-
‘mos los fragmentcs de espacio,
tiempo y expresidn en un patrén
propio de integridad e identidad.

Asi descubrimos una fuente del
orden de la vida, origen del pulso
de la paz, un suspiro americano de
nacimiento y renacimiento'andino.

¢

"...el curriculo de la Escuela
Peruana debe partir de 1la iden-
tificacidén de los recursos natura-
les gue tiene nuestro pais, como
elementos del desarrollo econdmico
y social...los contenidos del cu-
rriculo deben ofrecer la posi-
bilidad de llevarse facilmente al
‘conocimiento de los nifios.

En otros términos hay gque adap-
tar a los discipulos a su mun-
do natal, sefialando las riquezas
gque tiene y la manera como ella
puede transformarse para resolver
los problemas y para satisfacer

EL MCDELO
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Con la elaboracién del monumen-
to llamado hoy "portada del sol™
se manifiesta wuna forma calenda-
rica propia de unidad integral en
la cultura Tiwanaku, la que renace
en Bolivia en 1930 cuando Arthur
Posnansky redescubre el modelo
dentro del friso principal vy co-
wienza a abogar por su adopcidn
como modelo calenddrico propio
contemporéaneo.

Sin embargo, el ingeniero Pos-
nansky no llega a conocer que la
base ritmica del modelo estd ci-
mentada,” no en los equinoccios
sino de acuerdo con el ciclo anual
de la constelacién conocida como
onkoy, colca o pléyades en rela-
cidén al planeta Venus. Es en 1989
que el MNAA relacionacorrectamente
la forma con su fondo astrondémico
ritual.

RORDOOD i DOBBDDE
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He vivido gran parte de mi vida, sobre todo mi primera infancia en un lugar desértico rodea-
do de cementerios, "cementerios de gentiles" como suele llamarse a estos lugares. Esparci-
dos los restos de los fardos y tumbas, soportan el sol, el aire, y el tiempo, para seguir siendo
testimonio de un pasado lleno de misterios infinitos como las redes del desierto que hoy las
cubren.

Estas imagenes crearon en mi una profunda fascinacion y el deseo de comprender ese pa-
sado gque es parte de mi presente...

MIRIAM CHIU M., egresé de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima en 1887, con la especialidad

de Dibujo y Grabado. Premio a la especialidad “El Taller".

Exhibiciones Colectivas
Galerias / Instituciones

1991 — Galeria FORMAS. Concurso de Masca-
ras Revista CARETAS.

1990 — Galeria de la ALIANZA FRANCESA, Ga-
lerla FORMAS.

1989 — Galeria EL GRECO [ Galeria EL TA-
LLER.

1988 — IMAPIMUSPO VIII, Cuzco. MUSEOQO DE
ARQUEOLOQOGIA, Huaraz.
Galeria PRAXIS, Galeria SURMEBAN, Li-
ma, lca. MUSEQO DE ARTE ITALIANO.

1987 — IMAPIMUSPO VII, Cuzco.

1986 — MUSEO DE ARTE DE LIMA.

1985 — ORGANIZACION LATINOAMERICANA
DE ENERGIA Quito Ecuador.
CENTRO CULTURAL PERUANO CHI-
NO. CENTRO CULTURAL PERUANO
NORTEAMERICANO.

* Escuela Nacional de Bellas Artes ENBA.
Museo Nacional de Arqueologia
y Antropologia. MNAA.

PUBLICACIONES
Calendarios

Exhibiciones Colectivas
ENBA / MNAA

1991 — KILLKA: Estrategia Andina de Comuni-
cacién. Instituto Riva Aguero. AMERICA:
Espacio, Tiempo y Registro. ICPNA, AY-
MORAY: Maiz y Memoria, MNAA.

1990 — DEL PACHACUTEC AL RENACIMIEN-
TO ANDINO, Puno, Cuzco, Ayacucho, Li-
ma. PACHA: Espacio, Tiempo y
Vestimenta. ICPNA. EL CALENDARIO
ANDINO. Afirmando los Ritmos de Vida.
Univ. MAYOR de SAN MARCOS, ENBA,
UNIFE.

1989 — LA PAPA: Simbolo Andino de Vida.
MNAA, CIP, MUSEO PERUANO DE
CIENCIAS DE LA SALUD
— Renacimiento Andino: un concepto de
identidad cultural, MNAA.

1988 — Proyecto HUASCATA. COMUNIDAD IN-
DUSTRIAL AMTEX.

1987 — Proyecto TUPU, Escuela Nacional de
Bellas Artes. Lima.

— "Hacia Nosotros Mismos", Centro de Culturas Indias Chirapac. 1991.

~ Calendario Banco Agrario, 1990.

Articulos:
— Con Lucy Angulo y Karen Lizarraga:

"La Papa: Simbolo Andino de Vida", MNAA, 1989

Pocoy Mita: Celebrando Origenes, MNAA, 1990.

Con L. Angulo, K. Lizarraga, C. Gonzélez del Rio, y Wari Zarate:

Killka; Una propuesta Pedagégica, MNAA y Univ. Nacional San Cristébal de Huamanga (en
prensa)




MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA'Y ANTROPOLOGIA

Pueblo Libre, 11 de Agosto de 1992

Sefiora

JENIFER BONILLA

Comité Ejecutivo Concurso Nacional
de Pintura y Dibujo.

Presente.

Tengo el agrado de dirigirme a usted, para hacer de su -
conocimiento que el Museo Nacional de Arqueologla y Antropologla
en colaboracidn con la Universidad San Cristobal de Huamanga ha
programado del 15 de Agosto al 15 de Setiembre del presente afio
en la Sala Temporales del Museo, la muestra KILLKA III: Vestimen
ta y Registro.

Con tal mitivo, comunico a usted que, como actividad co
mo actividad conexa se realizard una serie de conferencias, para
lo cual me complace solicitarle su participacidn como conferencis
ta con el tema Kilika en ei siglo XX: La importancia del papel -
en la Cultura Andina, el 4 de Setiembre a las 6 pm.

En la seguridad de contar con su aceptacitn, hago propicia

la oportunidad para reiterarle los sentimientos de mi especial -
consideracidn y estima.

Atentamerte,

KAR/RR.PP.
MNAA.

PLAZA BOLIVAR S/N L'MA 21 TELEFONO 6835070 LIMA PERU



ESCUELA NACIONAL SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES DEL PERU
Jirén Ancash 681 - Teléfonos: Direccién 270799 - Administracion 272200 - 285384 - Lima

25 de ageste, 19902

Scfiera

Jennifer Benilla

Cemité Ejecutive

Cencurse Nacienal de Pintura
y Dibuje Campcesine

Francisce dc¢ Zela 920

Jesds Maria

Estimada Jemnifer,

Lamentames recibir la neticia &ycr que Ud. ne va a peder

participar en la scric de cenferencias que acempafia la

mucstra Killka: Yestimenta y Registre. 51n cmbnxgo, _pensames
imprecindible la participacien de alguién quicn pedria prepercienar
la perspectiva del Gencurse sebre ¢l tema Killka cn el S1glo XX:

la Impertancia del Papel en la Cultura Andina. Per cse, qu151or1
pedir que nes prepercienc una lista de persenas quicnes pedrian
celaberar cn cl cvente, desarrellande cl tema

Asimisme, qulalura pedir que nes prepercienc una lista de les
sities dendc ¢l pdblice pucde adquirir un cjemplar del libre
Imagenes y Realidad para peder premecienarle dentre del centexte
de 1la mucstra, que cstey coordlnando para ¢l Musce Nacienal de
Arqucelegia y Antrepelegia.

Antemane 1btadezco su apeye y hage prepicia la epertunidad

para tcstimeniar mi censider racien.

Atentamente

Lz

- 4
Kagen Lizarraga
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